Nicole Mehring
Unversehrte Kdmpfer und feminisierte Opfer?
Bunkermuseen als Evinnerungsorte deutscher Vergangenheit

Im Folgenden méchte ich anhand zweier ausgewihlter Beispiele aktueller deut-
scher Musealisicrungspraxis in und an Bunkern aus der Zeit des Nationalsozialis-
mus fragen, welche Bilder von Vergangenheit, insbesondere von Krieg, im musca-
len Raum entworten werden. Fokussiert werden soll hierbei der Zusammenhany
zwischen Gedéchtnis- und Geschlechterbildern. Zu fragen ist, inwiefern die mu-
scal vermitteften Bilder mit einem in Geschlechterlogiken operierenden Bildvo-
kabular und Bezugssystem arbetten. Trabei werde ich in drei Schritten vorgehen.
Zunichst werde ich beschreiben, wie die Bunkermuscen Westwallmusernsn Pan-
zerwerk Katzenkopf (gedffuet seit 1979 in Trrel/Fifel) und das Bunkermuseum
Emden (geotfnet seit 1995 in Emden) durch thre duflere Gestaltung als authenti-
sche und sakrale Orte eingefihrt werden. Danach folgt ein exemplarischer Ver-
gleich der musealer Gestaltung anhand der Darstellungen von Exponaten und
durch die Art und Weise, wie Soldaten (-kdrper) innerhalb der Ausstellungen zu
sehen gegeben werden. Schhieflich gehe ich der Frage nach, wie gerade durch
nicht-intendierte Bezugnahme auf tradierte, vergeschlechtlichte Rollenbilder
schwierige Erinnerungen! an den Krieg beruhigt werden kénnen.?

Museale Frziblstrategion der Dxposition: Authentizitit snd Sakralitit von Bun-
keravchitekturen

Bunkermuscen tn ehemaligen Gefechts- und Luftschutzbunkern erzihlen in als
original verstandener architektonischer Kulisse als Kampfschauplitze Gber den
Zweiten Weltkrieg; zum einen iber das Alltags- und Frontleben stationierter Sot-
daten, zum anderen iiber die Zivilbevdlkerung. Fir Bunker, aber auch fiir weitere
militirische Orte konstatierte Pleiner Mithlmann: ,,Verlassene Militiranlagen
sind auratische Orte, Wer sie besucht, wird von ener seltsamen Faszination er-
griffen. Er weif}, dass er sich da befindet, wo wirklich Krieg gefithrt worden ist.
Aura wird vom Wissen um die Authentizitat und die Einmaligkeit eines Objekts
erzeugt.” (Mithlmann 2002: 187) Demnach ist die auratische Wirkung von Archi-
tektur und Ort diesen nicht eingeschrieben, sondern sie wird in spezifischer Weise
hergestellt. Zwei Inszenierungsmittel, die die Einmaligkeit des Ortes erzeugen,
lassen sich bei den ausgewihlten Bunkermuscen bereits an der Fassade und tm
Eingangsbereich finden, noch bevor BesucherInnen den eigentlichen Ausstel-
lungsbereich betreten: Der Einsatz von Schrift an der Bunkerfassade und, wichui-
ger noch, cin ,sakralisierende[r] Zug® (Sherman 2000, 2173 der Gestaltung arbei-
ten ciner auratischen Wirkung zu. Derartige Mittel bilden einen Rahnen, um den
Ort als einen authentischen einzufithren *
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1 Bunkermuseum Emden, Gedenktafel [Privatarchiv Nicole Mehring]

Um die Fassade des Bunkermusenm Emden zieht sich der wiederholende
Schriftzug ,Innen-Welten-Auflen-Welten®, Er deuter daranf hin, dass sich Ge-
schichte und Befindlichkeiten sowohl innerhalb wie auflerhalb der Bunkermau-
ern abspielten.® Dic Schrift betont die Bunkermauern als Grenze und dokumen-
tiert den Bunker als einen besonderen Ort an dieser Grenze. Auch an der Aufien-
wand des heutigen (gréfitentells unterirdischen) Westwallmusenm Panzerwerk
Katzenkopf befindet sich ein Schild mit der Aufschrift: ,,Panzerwerk Katzenkopf
— einst Werkzeug des Krieges, heute Mahnung zum Frieden®. Neben ciner Selbst-
definition der musealen Intention (der ,Mahnung zum Frieden“) wird der Bun-
ker als , Werkzeug des Krieges“ benannt. Die Aufschriften fungieren nicht von
sich aus als ein Mittel, den Ort in seiner Authentizitit zu inszenieren. Allerdings
gilt zu beachten, dass die Schrift einen dokumentarischen Charakter besitzt und
als ein Verweis auf wahre Geschichte funktionieren kann (vgl. dazu auch Patricia
Mihr in diesem Band). Texte an den Fassaden kénnen somit das authentische Ver-
sprechen der Bunkerarchitekturen, und damit den Wahrheitsgehalt der in thn dar-
gestellten Erinnerungen und Geschichisbilder unterstreichen. Die Rolle der
Schrift muss jedoch mit weiteren dufieren Gestaltungselementen kontextualisiert
werden, die die Bunker als sakrale Orte rahmen.
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2 Westwallmuseum Panzerwerk Katzenkopf, Gedenkstirre auf dem Bunker [Privatarchiv
Nicole Mehring]

It Bunkermusenm Emden passieren die Besucherlnnen vor dem Eintritt in
den eigentlichen Ausstellungsbereich cinc ,Ehrentafel fiir die Bombentoten in
Emden von 1940-1945 (Abb. 1). Der Bunker wird damit zu Beginn des Besuches
als Ort des Totengedenkens eingefilhrt. Die funktionale Kriegsarchitektur des
Bunkers crfihre durch den Gedenkstein aus Marmor im Vorfeld eine sakrale Rah-
mung.b

El;écnso findet sich iiber dem wieder hergerichteten Bunker Panzerwerk Kat-
zenkopf eine Gedenkstitte fiir die gefallenden Soldaten des 3%er Regiments, wel-
che in eben diesem Bunker stationiert waren und z.T. im weiteren Verlauf des
Zweiten Weltkrieges an verschiedensten Orten gefallen sind. (Abb. 2) Die Asso-
ziation an eine Grabstitte erzeugt nicht nur das Holzkreuz und der Gedenkstein
aus Bunkertriimmern, sondern auch ein Holztor mit der Aufschrift ,Zum West-
wallmuseum®. Es verweist auf die Einginge zu soldatischen Waldfriedhdfen, wie
sie bereits im Ersten Weltkrieg entstanden sind.”

Die Doppeldentigkeit der Bunker als dokumentierender und mahn_ender Ort
von Geschichte, wic auch als sakraler Gedenkort, zeugen von einer eigentiimli-
chen Verbindung der Hervorbringung von Authentizitat und Sakralitit. Inwie-
fern birgt gerade dieses Zusammenspiel die Vorraussetzung jencr spezifischen
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Aura, von der Mihlmann spricht? Das Wissen um die vermeintliche Unmittel -
barkeit der Orte, an denen Geschichte seatifand, vermischt sich mit cinem ,,sakra-
lisierende{m| Zug® (Sherman 2000, 217). Woméglich treibt gerade diese inszena-
torische Verbindung die Grundlage fiir Emotionalisierungsprozesse seitens der
BetrachterInren voran.

Die Bunkerarchitektur wird, soweit ist an dieser Stelle festzuhalten, bereits vor
dem eigeatlichen Betreten durch Schriftziige sowie durch explizite sakrale Orte,
die dem (Toren-}Gedenken dienen, gerahmt. Weiter ist zu fragen, wie innerhalb
der Ausstellungen die Bedeutungen des Ortes weiter verhandelt werden.

Lektiiven musealer Kriegserziblungen

Neben dem Ausstellen von Fotografien und Dokumenten lassen sich in beiden
Museen zwel unterschiedliche Verfahren erkennen, dreldimensionale Ausstel-
lungsobjekteals ,authentische Objekte threr Zeit™; also als ,, Zeuge[n] ihres gesell-
schaftlichen-historischen Herkommens® (Hauser 2C00: 31), »u prisentieren,

Im Unterschied cur Fitlle an persénlichen, aus zivilem Privatbesitz stammenden
Uberbleibseln im Emder Bunkermuscum?, zeigt sich im Westwallmuseum eine
Konzentration auf funktionale Exponate der Waffentechnik und soldatischer
Ausristung. Letztere werden als funktionale Exponate (Watfen, Munition, ..)
weitgehend ohne crklirende Beschilderung ansgestelh. Die Konsequenzen von
Watfengewalt werden nicht visualisiert. Die kriegstechnischen Exponate finden
sich in Vitrinen oder auf dem Boden aufgereiht, zum Teil auch im Gebrauchskon-
text als Icil einer szenischen Gefechtsnachstellung mit Schaufensterpuppen (Abb.
3). Da Uberbleibse] und Fundstiicke hiufig als divckte Zuginge vur Vergangen-
heit verstanden werden, thre Authentizicdr micht zuletze aus threr Zeugenschaft
herrithrt, ist es um so interessanter, dass im Westwallmusenm die Exponate zu-
sammen mit szenischen Rekonstruktionen zu schen gegeben werden, dic in der
offensichtlichen Kiinstlichkeit threr Tnszenicrung das Gegenteil zu bewirken
scheinen, eben nicht Authentizitir suggerieren. Als szenische Rekonstruktionen
bezeichne ich im Folgenden nachgestellte Szenen, in denen auch Korper zu schen
gegeben werden, Szenischen Rekonstruktionen erfillen laut Sherman v.a. die
Funktion, ,der Erinnerung konkrete Gestalt zu verlethen® (Sherman 2000, 217).°
So werden an zwei Stellen in der Ausstellung durch Schaufensterpuppen unver-
sehrte, minnliche Soldatenkérper prisentiert, von denen ich hier eine Nachstel-
lung niher betrachten michte. (Abb. 3} Die BesucherTnnen stehen der raumli-
chen Inszenierung frontal gegentber und blicken in eine Kriegsszenerie hinein.
Die Bunkerwinde sind mit Tarnnetzen und Sracheldraht abgehingt und rahmen
die Soldatenfigur, dic hinter aufgercihten Sandsicken licgt baw. sitvt. Das Bild
verweist damit auf eine Szene aufferbalb der Bunkermauern. Dennoch wird in
diesem Bild der versehrte Soldatenkérper weder in szenischen Rekonstruktionen,
Fotografien noch Texten thematisiert. Wie bercits angedeutet finden sich dariitber
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3 Westwallmuseun Panzerwerk Katzenkopf, szenische Relronstruktion mit Schaulen-
sterpuppe [Privatarchiv Nicole Mchring]

hinaus keine persénlichen oder privaten Dinge, die auf individuelle Geschichten
der Soldaten riickschliefen liefen; eine soldatsche Privatsphire ist abwesend.
Auch der Bereitschaftsraum der Soldaten, in dem zwar Geschirr, Telme oder
Gasmasken zu sehen s1nd, wirkt sachlich-nichtern prisenticrr.

Eine gegenteilige Blickfihrung entlang der Dinge findet im Bunkermuscum
Emden statt. In diesem ehemaligen Luftschutzbunker werden neben der Zivilbe-
volkerung auch an verschiedene weitere Personengruppen tiber das Zeigen priva-
ter Dinge erinnett, darunter Soldaten, Zwangsarbeiter oder Pliichtlinge aus den
chemaligen deutschen Ostgebicten: Ein verlorenes Zigarettenetui eines Zwangs-
arbeiters, ein Knopf von der Uniform cines Soldaten, das auf der Flucht gerettete
Silberbesteck, Kinderspielzeug oder Geschirr der Emder Zivilbevilkerung, Diese
kleinen Dinge aus personlichem Besitz cignen sich dazu, Geschichren iiber cine
Person zu erzihlen, und stellen so ebenfalls Authentizitit des Vergangenen oder
Erlebten her.'? Bin zentrales Exponat in der Ausstellung ist der Koffer, der in den
verschiedensten Settings zu sehen ist. Im Raum ,Leben im Dntten Reich— Waohn-
vimmer 1938%, (vgl. Abb. 4) liegt ein Koffer immer griffbereit fiir den Weg in den
Bunker gedfinet auf dem Tisch. Ln ibm befinden sich u.a. Kleidung oder wichtige
Dokumente (etwa cin Mietvertrag).!! Die Anordnung der Dinge wirk: dyna-
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4 Bunkermuseum Emden, Beispicl ziviler Hinterlassenschaften, [Privatarchiv Nicole

Mehring]

misch: der Stoff ist nicht gefalter, Papiere liegen gebogen dazwischen. Das Arran-
gement erscheint wie ein Stillleben, das zum einen den BesucherInnen ficherartig
veranschaulichen soll, welche Dinge sich im Koffer befanden, zum anderen er-
zdhlen die Dinge durch die Art und Weise der Inszenierung von Fliichtigkeit und
Hekrik, denn der Koffer ist weder ginzlich ¢in- noch ausgepackt.

Im Vergleich zum Westwallmusem interessiert nun inshesondere die Darstel-
lung der Soldaten und ihrer Kontextualisierung im Ausstellungsgefiige des Bun-
kermusenm Emden. Sie werden dort u. 2. wic die anderen Personengruppen durch
Exponate dargestellt, die eher dem zivilen Bereich oder der kérpernahen Intim-
und Privatsphére zuzuordnen sind. Bei Fundstiicken von Grabpflegearbeiten des
Volksbund Deutsche Kriegsgraberfiirsorge finden sich z.B. ein zerbrochener
Kamm, eine durchschossene Brieftasche oder verrostete Geldmiinzen (Abb. 5),
Die Exponate zeugen nicht nur von Gewalteinwirkung und zeitlichen Zerset-
zungsprozessen, sondern sic vernetzen die Soldaten iiber als privar und zivil kon-
notierte Objekte auch mit anderen Opfer-Gruppen, dic im Museum ausgestellt
werden. Die verschiedenen Leidgeschichten von zivilen Bombenopfern oder von
den Nazis deportierten Menschen werden ebenfalls durch kieine Dinge des zivi-
len Alltags reprisentiert.’? Die Darstellung der Soldaten tiber authentische Uber-
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Piirche Frovameengs (R I TR S BT

5 Bunkermuseum Emden, Repriseutation der Soldaten durch personliche INnge uad
Fundstiicke bei Grabptiegearbeiten von Soldatengriibern [Privatarchiv Nicole Mchying]

bleibsel fiigt sich in die Logik ciner Prisentation ¢in, die in Anschluss an Irit Ro-
_ goff als cine feminisierte bezeichnet werden kann und die es erm8glicht, verschie-
! dene Opfer-Gruppen visuell zusammenzufihren.” Im Gegensatz zu dem 1m
' Westwallmusenm manilestierten Bild eines intakten, mannlmllcn und unversehr-
ten Soldatenkdrpers, prisentiert sich das tm Bunkermusenm Emden dominante

Soldatenbild (neben weiteren) in einer Opfernarrration, sowohl in Form von
Kricm;fomgr'lfien des versehrien Kérpers, wic auch der angefiiheten Ausgrabun-
zen prwatcr Exponate, die die Spuren von Gewalteinwirkung dokumcnmrm In-
wicfern einerseits der ganze minnliche Korper wic auch der verletzbare, femini-
sierte, durch Dinge reprisenticrie Kérper moit der Authentizitit des Ortes und der
historischen Erzahlung verkniipft sind, darauf wird der folgende Abschairt resii-
mierend cingchen. !

Vergeschlechtlichte Be-Deutungen des Ortes: Unverschrte Kampfer und femini-
sierte Opfer?

Wie arbeiten nun Geschlechterbilder durch die spezifische Art der Prisentation
von Architckrur, Fxponaten und Korperbildern am Prozess der Frinnerung in

den Bunkermuseen mit? Durch die beschriebene jewcilige Reprisentation er
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6 Fotogralic in der Ausstellung ,Das zerstéirte Obergescholl des B-Werkes Katzenkopf
bei Treel® [Privatarchiv Ginter Hartmann, [rrel. In: Dicter Bettinger, Marun Biiren: Der
Westwall. Dic Geschichie der deutschen Westebefestigungen im Dritten Reich. 2 Binde.

Osnabriick 1990, Tafel XLVII]

Soldaten im Verhilinis (nicht-intendierter Verschrinkung oder Abgrenzung) zu
cinem visucll ferimsierten Opferkollektiv, wie ich im folgenden weiter austihren
werde, entsteht in den Bunkerarchitekiuren ein Bildvokabular, day die Erinne-
rung an die Kricgs- und NS-Zeit zu besinfrigen sucht bzw. Erinnerungen fir dic
jeweiligen Erinnerungsgemeinschafren und Initiatoren (Soldarische Kamerad-
schaft und freiwillige Feuerwehr am Westwallmusenm, intergenerationeller Vor-
¢in in Emden) in cine sinnvolle identitdtsstiifrende Rezeption ubcrsct/cn kann.
Restimierend kann festgchalten werden, dass die visucllen Soldatenreprisenta-
tionen tm Bunkermusenm Fmden cingerahmt sind 1n eine kollektive Gemein-
schaft des Leids. Gleichzeitig bricht die Darstellung jedoch an anderen Stellen der
Ausstellung nicht mit Faszinationen von Seiten der BetrachterInnen fir vechni-
sches Kricgsgerit. Das Muscum erlaubt hier in seiner Gesamtheit mehrere Lese-
weisen. Tm Westwallmuseum erscheinen die Soldaten dagegen als unverschrte
Kimpfer, bedingt durch die Abwesenheit der Spuren von Gewalteinwirkung und
Privatsphire.’> Dicser Gefechtsbunker als Ort soldatischer Mannlichkest und hi-
storischer Austragungsort militirischen Kampfes prascentiert meines Wissens le-
diglich an drei Stellen Fotografien, auf denen Frauen abgebildet sind. Dies cr-
scheint zunichst begriindbar, denn Iravuen waren nicht im Bunker stationiert. Th-
re Erfahrungen und Geschichten wihrend des Krieges erzihtt der Ernnnerungsort
Westwallbunker nicht vorrangig. Eine Fotografic, dic eine Trau zwischen Solda-
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ten zeigt, ist mit den Worten ., Vor der Gaststiree Schilt in Lrrel® betitelt und findet
sich mit weiteren Fotografien in einer gerahmeen lototafel zum Thema , Die 3%er
i Raum Terel (26.8.1939 ~ ©3.01.194C) in der mittleren Etage des Bunkers. Eine
zwelle Fotografic, der ich hier niher nachgehen méchte, findet sich ebenfalis mit
anderen Fotografien unter der Ubcerschrift , Panzerwerk Katzenkopt®. Das Bild
zeigt den Bunker nach der Sprengung 1947, auf den Trismmern cine I'rau und cin
Kind. (Abb. 6) Es befindet sich an der linken Wand des unteren Stollenganges, an
dessen Ende dic svenische Rekonstruktion des Soldaten in Gefechtsstellung zu
sehen ist (vgl. Abb. 3), In der Mitte des Ganges sind der Reihe und Gréfie nach
Flicgerbomben aufgereiht, dic wie Pfeile auf den Soldaten gerichtet sind. Zudem
findet sich ebenfalls an der linken Wand eine Reihe weiterer Fotografien, die unter
dem Titel ,,Trrel 1945% Ansichten des zerstorten Orres bei Kricgsende zeigl.

In diesem Kontext fillt die Forografic ven Frau und Kind besonders auf und
weist auf ein affirmiertes Darstellungsvokabular® (Eschebach, Wenk 2002: 15)
hin, in dem auch die Geschlechterstereotypen von ,minnlicher Stirke und weib-
licher Schwiche® (Ebd: 24) relevant sind. In der westeuropiischen Reprisenta-
vonsgeschichte von Erinnerungen sind {passive) Opfer hiufig weiblich konno-
tiert. Eine ins Raumliche der Bunkerarchitckeur cingelassene Narration zwischen
verschiedenen Medien (Exponate wic Iotografien und Bomben, die szenische Re-
konstruktion des mannlichen Soldatenkdrpers sowie die sakrale Rahmung der
monumentalen Bunkerarchitektur) verkniiptt innerhalb der musealen Gestaltung
die Bererche von Qpferschaft und Weiblichkeir.

Die Fotografie zeigt cine sich zum Kind hin bewegende Frau in weifiem Kleid
auf ungeordneten und den Bildaufbau dynamisch zerschneidenden Bunkertriim-
mern. Trst der zerstdrte Bunker wird hier mit Weiblichkeir und dem Bildtopos
von Mutter und Kind visuell in Verbindung gebracht. In der Anordnung des Bil-
des zu weiteren Fotogralien zerstorter Zivilgebiude retht sich auch der gespreny-
te Bunker in eine Serie der Zerstérung cin. Verlust, Zerstérung und Trauer ver-
kniipltsich i der Fotografic durch die Verbindung von Trimmern und Weiblich-
keit, wobel Weiblichkeit hier auf emne spesfisch feminisierte Reprisentation refe-
riert {Frau und Kind, weilles Kleid}. Andererseits kann die Abbildung von Frau
und Kind auf den Bunkertrimmern auch auf dic Vorstellungen von Wiederauf-
bau und zukiinfriger Hoffnung verweisen. Das Bild liefe sich ambivalent mit den
Konnotationen von Weiblichkeic und Nation fesen (2. B. Leben spenden oder Na-
tionen aufbauen). In beiden Leseweisen steht diesem Bild aber das des unverschr-
ten Soldatcnki'}rpcrs gegeniiber, das sich beim Gang durch das Muscum ein-
prage.'

Im Westwallmusenm wird dev mannliche Kérper am Erinnerungsort ehemali-
ger Soldaten trotz schwicriger Erinnerungen an cinen verlorencm Krieg als auf-
rechter, unverschreer Korper zu sehen gegeben. Wird erst durch diese Tarsteliung
der Bunicer zu ctnem Frinnerungsort, der ,ungebrochen® ermnerungsfihig wird?
Im Bunkermuseum Emden wird durch ein mit Geschlechterlogiken openercndcs
feminisiertes Bildvokabular ebenfalls cin ,ungebrochenes® Lrinnern moghch in-
nerhalb dessen Opfer-Gruppen visucll vernetzt werden. They scheint eine Zusam-
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menfithrung und Annihrung unterschiedlicher Frinnerungsgemeinschaften, so-
wie ein gemeinsames Trauern und Gedenken tberhaupt erst zu enméglichen.

AbschleRend kann gefolgert werden, dass die Erzahlungen vom Krieg in den
zwel Bunkermuseen in der gleichen Logik tradierter Vorstellungen von Minn-
lichkeit und Weiblichkeit arbeiten, jedoch unterschiedliche Schwerpunkee in der
visuellen Reprisentation von Vergangenheit setzen, Die Wirkmachrigkeit der Bil-
der von ,Feminisierte[r] Trauer und aufgerichtete[n] Helden™ hat bereits Kathrin
Hoffmann-Curtius im Gedenkstattenkontext am Beispicl des Bildvokabulars der
KZ-Gedenkstdtten Buchenwald und Ravensbriick analysiert. Die von thr konsta-
tierte enge Verbindung der Erinnerungsfigur von ,Mannlichkeit und Kampf“
(Hoffmann-Curtius 2002: 382) einerseits und feminisierter Trauer andererseits
scheint ebenfalls fir die Erinnerung und das Gedenken in Zivil- und Gefechts-
bunkern zentral zu sein.

Das Westwallmusenm visualisiert einen intakten soldatischen Kérper. Dieses
Bild beugt sich nicht hinsichtlich des Verlustes und der Zerstérung von Bunker
und Kricg, Letztere Erfahrungen werden in einem feminisierten Bildgetige trau-
erfahig, ohne den Ort in seincr identitatsstiftenden Logik zu beschneiden,

Im Bunkermusenm Emden wird einc zivile und feminisierte Gemeinschaft von
Opfern dargestellt. I Tier iberlagert sich das Leid verschiedener Gruppen, und mit
dem Gestus der Ausséhnung wird eine entlastende, beruhigende und stérungs-
freie Lesbarkeit der eigenen Geschichte erdffner.!” Das Authentizititsversprechen
der Bunkerarchitekturen, mit besonderer Eindringlichkeit ither dic Zeit des Na-
tionalsozialismus zu berichten, steht in Abhingigkeit vu der musealen Prasenta-
tion und den dort abgerufenen und inszenierten Bildern von Geschlecht. Was hier
nur punkuuell besprochen werden konnte, verlangt nach weiteren Untersuchun-
gen, die sich den wechselscitigen Authentifizierungsprozessen von Geschlechter-
bildern und Erinnerungsorten widmen.
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Anmerkungen

1 Systematisch geht dieser Frage dic Ein-
leitung in dem von Insa Eschebach, 8i-
grid Jacobeir, Silke Wenk herausgegebe-
nen Avfsatzband nach: Geddchrnis und
Geschlecht 2002,

2 Diese 'Textstruktur orientiert sich an
dem gemeinsam mit Pavicia Mihr ge-
haltenen Vortrag fm Rabmen? — Von
Offnungen und Schliefungen in filmi-
schen und musealen Evziblungen vom
Krieg. Im formalen Aufbau beider Auf-
sdtzc crgeben sich beabsichuigre Paralle-
fery, da der Vortrag in Dialogform gehal-
tenen wurde, um verschiedene Medien
hinsichtlich  Strukturen der Bedeu-
tungskonstitution za vergleichen.

Die Geschichte der Entstehung der bei-
den Bunkermuscen und den ihr voraus-

zhrartigen Museums. In: Beitrdge wur Ge-
schichte des Bitburger Landes. Dokumen-
tation Westwall in der Eifel IIrsg. v Ge-
schichdichen Arbeitskreis Bitburger-Tand.
Bitburg 1994, Bd.1, 8. 28-38.

Sherman, Dantel J.: Gegenstande des Erin-
nerns. Geschichte und Erzdhlung in tranzo-
sischen Kriegsmuseen. Ubers. v. Bram Ops-
stelten, In: Geschichetskultur 1 der mweiten
Moderne. Hrsg. v. Rosmaric Beler. Frank-
fure 2000, S. 207-236.

Stewart, Susam: On longing, Narratives of
the Mintature, the Gigantic, the Souvenir,
the Collection. London 1993,

Virilio, Paul: Bunker-Archiologie. Mdn-
chen 1992,

Waidacher, Friedrich: THandbuch der Allge-
meinen Muscologie. Kaln 1996.

Wenk, Silke (Hrsg.): Lrinnerungsorte aus
Beton. Bunker in Stidien und Landschaf-
ten. Berlin 2001.

Zwach, Eva: Deutsche und englische Mili-
tirmuseen un 2C. Jahrhundert. Eine kultur-
geschichtliche Analyse des gesellschafili-
chen Umgangs mit Krieg. Milnster 1999,

gegangenen Initiativen kana hier nicht
ausfihrlich dargestelle werden. Fesezn-
halten ist jedoch, dass unterschiedliche
Erinnerungsgemeinschaften und Maoti-
vationen fur dic muscalc Umnurzung
der Bunker xu konstatieren sind. 1Jas
Bunkermusewm Fmden wurde vom Ar-
beitskreis Bunkermuseunt e V. initiiert,
cinem intergencrationcllem Verein aus
Emder Blrgerinnen, Die Erdffnung des
Westwallmuseums Panzerwerk Katzen-
kopf geht auf den Anstof cines chemali-
gen Saldatenregimentes zuriick, das seit
1962 Sternfahrten zum Bunker unter-
nimmt. Errichtet und betreut wird das
Muscum von der freiwilligen Feuer-
wehr des Qrres. (Vgl: Schmitz 1994: 28-
38).
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3 Sherman spricht von einem ,sakrabisie-
rendefn] Zug der Erinnerung®. Dieser
Begnff ldsst sich im Folgenden auf die
Gestaltung iibertragen.

4 Patrivia Mihr {vgl. Mihr in dicsem

Band) hat herausgestelit, wie Schrift-In-

scrts wu Beginn von Kriegshlmen Az-

themtzzitdr herstellen sollen und kon-
nen. Silke Wenk arbeitere bereits heraus,
inwiefern bei Bunkern nicht von deren

Authenticitdt  ausgegangen  werden

kann: ,[...Jauch Bunker und ihr Inneres

kénnen nicht als authentischer Ort des

Krieges geschen werden[...]. Sie haben

sich nicht nur durch Umgestaltung und

Verfall verwandelt, sondern was sic be-

deuren, ist bestimmt durch dic vielfalug

gewandelten Vorstellungen von Ge-

schichte. {Wenk 2001: 34/35}

dazu Eilers; ,Die goldfarbenen, sich

wiederholenden  Worter INNEN

WELTEN AUREN WELTEN wurden

direkt auf die Fassade, auf schwarzem

und weiflen Grund aufgebracht. Darun-
ter installierte der Hamburger Kiinstler

Uwe (chsler ineinander verschrinkte

zerstérre Fenster, die die fehlende

Transparenz »wischen der aushlickslo-

sen Welt des Bunkers und seiner Umge-

bung symbolisieren.” (Eilers 2001: 180)

Fiir Virihio verweist die Bunkerarchitek-

tur implizit auf einen ,Archetypen der

‘Totenbestattung®. (Virilio 1992: 11) Er

assoziiert die Bunkeranfagen des Atlan-

tikwalls entlang der franzisischen Kste
in ihrer Bauweisc z.B. mit altigypti-
schen Grabanlagen. Der Begriff sakrale

Rahmung verweist darauf, dass auf ein

sakrales Bildvokabular aus heitigen bzw.

religidscn Kontexten, z.B. in Kirchen
und Kapellen, zuriickgegriffen wird,
worlber sich eine sakrale Aura einstelit.

7 Vgl hierzu Abbildungen in Hofimann
1998 64.

8 Es gibt auch Bereiche in der Ausstel-
tung, in denen militarhistorische Expo-
nate prasentiert werden, so z.B. in
Raum 13 mit dem Thema: Flughlitter -
Flak wm Emden. Dominan. besitzen je-

un
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dach Dinge des rivilen Lebens, perstn-
liche Gegenstinde oder militirisches
Gerit, welches in der Kricgs- und
Nachkriegszeil umgenutzt worden ist
{Kartuschen als Topfe, ¢in Spind als Ka-
chenschrank, cine Bombe als Ofen, ctc).
Srenische Darstellungen im Muscum
besitzen threvseits eine Darsteltungstra-
dition, insbesondere im ethnologischen
und naturkundlichen Ausstellungswe-
sen, Diese Darstellungsmethode der In-
szenicrung (wobel umstritten ist, ob In-
szenicrung nicht schon in der Vitrine
beginne) setzt aof die Illusion und Ver-
anschaulichung des Raumes,:z.B. ber
lebensraumnachstellungen, Schauki-
sten, Dioramen oder Stilriumen {vgl.
Waidacher 1996: 473{). Fva Zwach
weist auf die Bedeutung und Tradition
von Puppen im soldatischen Ausstel-
[ungskontext hin: ,Bereits auf der Welt-
aussteftung in Parls im Jahre 1900 waren
83 lchensgrofle Figurinen, mit Gesich-
tern, in mafigeschneiderten Uniformen
und teilweise originalen Waffen ansye-
stattet, zu sehen. Sie sollten die Ent-
wicklung der Uniformierung in den
deutschen Staaten veranschaulichen.”
(Zwach 1999: 83)

Vyl. hierzu Stewart (1992). Die Autorin
beschreibt, wie sich in Gegenstinden
und Objekren Erzahfungen des Priva-
ten sowie Subjektvorstellungen cin-
schretben und materialisieren kisnnen.
Ein beigelegtes Schild erldutert dazu:
Jer Koffer fiir den Bunker mit war-
men Sachen, Wertgegenstinden und
Spielsachen fiir die Kinder war immer
gepackr. Dic Mintel lagen bereit, Tag
fiir Tag, Nacht fir Nacht!*

Eine detaillierte Analyse des Ausstel-
ungsarrangements  wiirde an  dreser
Stelle den Rahmen sprengen. Fir die
Unterliitterung der These ciner Ver-
schmelzunpg  verschiedener  Opfer-
Gruppen mussen weitere Blickfihrun-
gen bzw. Narrationen einbezogen wer-
den. Darunter die Dominanz ziviler,
hiuslicher Exponate (Geschirr, Kii-

13

14

chengerit, Bestecke), die einen grofien
Teif des Exponathestandes bilden, der
Finsatz von textilem Material, cte.
Rogoff crlautert den Begriff der Femini-
sierung wic folgt: ,Mit dem Begnif Fe-
minisierung’ meine ich einen iiberpro-
portional hohen Anteil an Darstellun-
wen von Fraven in der hiusiichen und
privaten Sphire sowie ein Darstellungs-
system, das anhand binirer Oppaositio-
nen von starken und schwachen Zei-
chen funktioniert.” (Rogofl 1991: 2681)
Aul das Bunkermusenm Fmden liber-
ragen méchee ich den Begriff femini-
siert vorschlagen, um den Anteil der Ex-
ponate  zusammenzufassen, die dem
hiuslichen und privaten Bereich zuzu-
ordnen sind und NS-Geschichre veran:
schaulichen sollen. Es wiirde sich hier-
bet um eine abstraktere Ebene der Re-
prisentation von Weiblichkeit durch fe-
minin-hiuslich konnotierte  Objekee
handeln, die, wie Rogolf an thren Bei-
spiclen diskutiert, eine Strategie der
Entlastung von Titerschaft bilden und
beruhigende Narrationen von  Ge-
schichte eroffnen koénnen.

In Museen wird der Blick der Besucher-
Innen, das sei hicr erginzt, nicht aus-
schliefllich entlang der Objekte geleiter,
sondern daritber hinaus durch eine Viel
zahl weiterer Faktoren: durch die Ar-
chitekeur des Raumes, durch das in thm
inszerierte  Ausstellungsarrangement,
durch die Anordnung der Exponate und
durch Inszenierungsstrategien wic z.B.
die Lichifithrunyg. Das Sehen geschicht
zeitgleich mit dem Durchwandern der
Bunkerriume - Vergangenheitsinsze
nierungen werden nicht nur visuell er-
blickt, sondern auch durchschritten;
Blick und Bewegung sind voneinander
abhingig,

Im Gegensatz »u der nicht thematisier-
ten Gewalteinwirkung an Kérpern ist
Gewalteinwirkung hier durch die Spu-
ren des Sprengungsversuches des Bun-
kers nach dem Krieg prisent. Sichebar
wird die Zerstdrung ».B. in der zer-

1é

triimmerten Decke. Spuren der Gewalr-
cinwirkung der meterdicken Bunker-
matcrn offenbaren diese jedoch nrchr
ausschliefllich als verletzhche Grenze
zwischen cinem Lhuwnen™ und einemn
LJAullen®, sondern kénnen — ganz im
Gegentell — die Monuwmentalitic und
Unzerstérbarkeit der Kriegsarchiekour
betomnen, Finen versehrten Kérper post-
tiv wendend zu be-dewten erscheint
hingegen wesenthich schwerer.

Im Gegensatz zu den szenischen Re-
konstruktionen  der Soldaten  duorch
Schaufensterpupen in Gefechtssituatio-
nen im Westwallmaseum werden auch
im Emder Bunkermuseum zwel Schau-
fensterpuppen eingesetzl, In plastischer
Kérperhaftigkeit stellen diese jedech
micht Soldaten nach, sondern bereich-
nenderweise einen Feuerwehrmann in
Uniform, sowie cinen Widerstands-
kimpfer.

Meine Argumentation in Bezug auf Ge:
schlechierbilder von Ménnlichkeiz und
Wesblichkeit 15t 1n sich sclbst scheinbar
starr und dichotomisch angelegt. Fest-
zuhalten ist aber, dass die musealen Ge-
staltungen gerade auf eben diese tradier-
ten, spezilischen Reprisentationen von
Geschlecht Bezug nchmen, dic aus der
DPerspektive der Geschlechterstudien je-
doch lediglich nur eine Form der Zu-
schreibungsméglichkeiten unter vielen
zu verstehen sind.

Zu betonen ist, dass die gedifneten Er-
zihlungen Deutungsspiclriume bieten.
Bei den visuellen Analysen gilt es, von
aktiven Betrachterlnnen  auszugchen,
dic nicht passiv einem Prozess der Be-
deutungskonstituierung ausgeselzt
sind. Die exemplarisch betracheeten vi-
sucllen Botschalten sind Angebote und
Ausdruck von Umgehensweisen, wic
schmerzhafte Crinnerungen und eme
eben solche CGeschichte in einem Rah-
men rckonstruiert werden, der sto-
rungsfreie ldentititsbildung und Sub-
jeletkonstitutionen sozialer und natie-
maler Gemeinschaften ermbgliche.
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