Patricia Mithr
Und geheiligt werde der Krieg
Zur Bedeutungsproduktion im zeitgendssischen Kriegstilm

Alsich 1986 den Vietnamkriegsfilm Platoon (Oliver Stone) im Kino sab, war noch
nicht abzusehen, dass dies fir tber zehn Jahre einer der letzten gross angelegten
Kriegsfilme sein wirde, Dic spezifischen Tkonografien des Genres — wic des an-
onymen Feindes, ein Set sich wiederholender Geschichten wie ctwa die GI's, dic
an irgendeinem Hiigel, der nur eine numerische Bezeichnung hat, scheitern, um
ihn dann doch einzunehmen; typisierte Figuren wie die des virilen Einzelkimp-
fers, dessen berithmtester Vertreter wohl John Rambo scin mag - blieben nicht auf
den Kricgstilm oder das Kino beschriankt. Micthm verkniipfte distinkre Bilder-
Folgen' erhielten iiber den Fernseher, Videorckorder und DVI)-Player, iiber das
Internet und tiber die Play-Station etc. einen Platz im Alltag der Betrachtenden.
Wic dic BilderFolgen der Kriegsberichterstattungen wihrend des Vietnamkrieges
und aktueller Kriege produzieren sic dort, an der homefront, cine ,telcintime Na-
he” zur Inszemerung von Tod und Zerstorung (vgl. Sontag 2003: 28).

Mit dem Kinostart von Saving Private Ryan (1998) kehrten Kriegsfilme als
groft angelegte Blockbusterproduktionen auf die Leinwand zuriick und erfreuen
sich seitdem einer grofien Populanitit, Beliebt sind dicse Iilme, weil sie, glaubt
man den Rezensionen und den zahlreichen Verdffentlichungen, das Publikum
immer niher, wic es heiflt, authentisch, realistisch und dokumentarisch mit der
Zerstdrungskraft des Krieges konfronticren. Die iber Handkameras und ihre Be-
weglichkeit hergestellte subjektive Nahperspektive der Soldaten, sowie der Blick
auf die Groflartigkeit der weiten Tandschaft und die an diesen Perspektiven ge-
kntpfte Emotionalisierung, scheint eine Sichtharkeit zu befordern, die so be-
klemmend ist, dass sic die Strukturen ihrer Herstellung vergessen macht. In der
Uberlagerung von Blickpositionen, dic éiber die Kamera, Protagonisten auf der
Leinwand und dem Publikum vor der Leinwand hergestellt werden, wird cine
Nihe evoziert, die die Identifikation mit dem Frontsoldaten einfordert. Der iiber
Kamera/Bildschirm hergestellic kollektive Blick” — darauf hat Kaja Silverman
aufmerksam gemacht — produziert bestimmte Darstellungsparameter und lege
fest, was und wie gesehen wird (Silverman 1997; 58). Wenn das Wie und das Was
der Bedeutungsproduktion im Kriegsfilm durch die Inszenierung des Todes so
eng zusammenliegen und die nach dem Ersten Weltkrieg gebriauchliche Metapher
des Kriegszitterns” so weit getrieben wird, dass durch den "lod der Soldaten auf
der Leinwand auch der eigene Tod simuliert werden kann, wie sicht dann cine
Rettung des (Zuschaucrlnnen-)Subjektes im Angesicht des Todes aus, und welche
BilderFolgen werden dafiir genutzt? {m Kontext sogenannter neuer Kriege ent-
standen, scheinen zeitgendssische Kriegsfilme an bereits existierende BilderFol-
gen anzuknipfen und sich mic diesen zu verdichten. Die sich so bildenden Asso-
ziatonskeiten bleiben im kollektiven Gedichtnis Gber Krieg wirksam. Wie die
{Nali}Ansichten des Krieges in den so unterschicdlichen Kriegsfilmen iiber den
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Zweiten Weltkrieg Saving Private Ryan, The Thin Red Line (1998) und When
Lrumpets Fade (1998) in visuclle Standards visuell-textlicher Assoziationsketten
emngebettet werden, und wie und iiber welche BilderFolgen dic Beunruhigung, dic
sic auslosen kénnen, besinfrigt werden, wird im Folgenden an den drei funktional
und inhallich unterschiedlichen Teilen des kanonischen Story-Schemas: Faposi-
tion, Konflikt und Auflosung untersuche. Mit dicser dreitciligen Grondstruktur
wende ich mich signifikanten Momenten und Topoi der Frziblung zu und richte
meinen Blick insbesondere auf filmische Lasungsangebote. Diese haben als dra-
maturgische Umschlagplitze der narrativen Strukiur eine besondere Funktion
[ir die Aufmerksamkeitsstrukeur der Reziplentlnnen, denn dort werden ideolo-
gische Effekte am deutlichsten artikuliert.

Strategien des Auihentischen 1. Die Autoritit des Augenzengen

Mit dem gedfineten Vorhang im Kino scheint es fir Kriegstilme zwingend, durch
den Vorspann und den anschlicBenden Profog auf die Authentizitit der Ereignisse
hinzuweisen. Im Kriegsfilm When Trumpets Fade (WTT) werden den Betrachien-
den die anschlicfenden Ercignisse tber Schrift-Inserts, der Stimme aus dem Off
und der newsrecl-Asthetik alter Wochenschauen im Sinne des gricchischen Wor-
tes alétheia als wahr und richtig angeboten. Noch vor dem Vorspann — als crstes
Bild und assoziierter Ehrentalel —wird der Film den Kriegsveteranen des Zweiten
Weltkrieges gewidmet: This film is respectfully dedicated to the men who fought at
the Battle of the Hurigen Forestin the Antumn of 1944. Anschlicfend berichtet ci-
ne manntich codierte Off-Stimme: August 1944, Kaum jemand anf der Seite dev
Allaerten Truppen hatte noch Zweifel an dem Ausgang des Zaweiten Welthrieges.
Durch die Straflen des befreiten Paris marschicrten amerikanische Soldaten. [..],
wihrend historisch markicrtes Filmmaterial® die Befrelung von Paris #elgt. Die
mit Autoritit verkniipfte minnlich codierte Of-Stimme* und der dokumentari-
sche Gestus kntipfen die Vorstellung des so ist es gewesen an die Figur des Augen-
reugen/Kricgsveteranen. Er ist der Garant fiir das, was zu sehen gegeben werden
wird. Dabei wird im Anschauen das ZuschauerInnen-(Subjekt) zum Augenzeu-
gen des Augenzeugen.

Im Prolog von Saving Private Ryan (SPR) wird die Funktion des Augenzeu-
gen tiir die Story iiber cinen Zoom in die Augen eines Kriegsveteranen auf einem
Soldatenfriedhof visualisiert. Noch bevor Schrift-Inserts den an die Szene an-
schlicBenden Kiistenabschnitt als Omaba Beach am 6. Juni 1944 ausweisen, spie-
gelt sich in der Iris des Protagonisten der Kampfschauplatz. Der Kriegsveteran
aut dem Soldatenfriedhof in der Normandic wird so durch scinen Blick auf die
Dinge zum Garanten fir die Zuverlissigkeit der Ereignisse. So steht dic Augen-
zeugenschaft fir den unmittelbaren Zugang zum geschichtlichen Freignis. {Abb.
1w 2.

Uber die Nah-und Grossaufnahmen der Augen des pewdhnlichen Frontsolda-
ten wird uns seine subjektive Sicht des Krieges nahegebracht. Die gleichsam mi-
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1 Filmstih Saving Frivac Ryan (Steven 2 Filmsull: Saving Privat Ryan {Steven
Spiclberg), USA 1998, Spielberg), USA 1998,

kroskopische Grossaufnahme des Gesichtes fungiert als Metapher fir das Fin-
dringen in die ,Seelenlandschaft® (vgl. Bordwell 1995). Dics belardert eine Emo-
tionalisierung, durch den der/dic Betrachterln eme miterlebende Position zum
Cezeigten einnimmt. Der anschlicBende point of view shot katapulticrt den/die
BetrachterTn aul das Schlachdeld. Den Korperangrifl aus der Perspektive des
Frontsoldaten sehend, iiberlebt er/sie thn. Indem nach der Schlacht ein Raum-
iiberblick wieder hergestellt wird, scheint die Bedrohung des Soldatenkorpers
beendet. Durch dicse Sichtweise wird die Schlacht erlebt und im Kino - immer
schon — tiberlebr.

Nach dem Kampf organisieren die wiederholten Zoom-Aufnahmen in die Au-
gen des Protagonisten als privilegierter Topos den Erzdhivorgang und tragen auch
die Story. Der Blick in die Augen des Soldaten wird dazu genuizt, entweder das
dargestellte Frcignis als das personliche Erlebnis der Soldaten auszuweisen, oder
personliche Erinnerungen Gber flashbacks cinzuleiten. Gerade in den Trzihlun-
gen von der homefront und thren Visualisierungen scheint ein weiteres Angebot
zur Besinftigung der Kriegserlebnisse »u liegen, in dem die Frauenfiguren die
Kontnuitit der Nation immer schon sichern.

KonfiktAnflosungen 1.

Das zentrale Problem, mit dem sich dic Protagonisten in den von mir beschricbe-
nen Kricgsfilmen auscinandersetzen miissen, wird durch das Ereignis Krieg auf-
geworfen, und ruft bet den Protagonisten auf der Leinwand wie auch bei der Be-
trachterIn vor der Leinwand existentielle Fragen auf: Werden wir den Krieg Gber-
leben? Werden wir dic Heimat jemals wiederschen? Vor dieser Problematk ent-
wickelt sich die Aullosung kury vor Ende des Tilms. An der Verfasstheir des Sol-
datenkérpers kann die Aufldsung nachvollzogen werden, denn dieser scheint
durch seine Unversehrtheit den Erfolg der Mission Krieg zu garanticren. Das Re-
souverinisicrungsprojektist erst dann beendet, wenn dic Inltzation wum heterose-
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The Battde of the Bulge began
only a few days later, leaving the

camipatgn in the Hurtgen Forest
largely forgotten today.

3 Filmstll: When Trumpeds Fade (John 4 Tilmsull: When Trumpeds Fade (John
Trvind, TISA 1998, feving, LISA 1998.

xuellen Mann vollzogen ist. Tn ¢iner Bewegung von abweichender und verletzeer
Mannlichkeit zur Konstruktion heterosexueller Mannlichkeit geht es darum, sich
als Vollstandlgc Subjekte zu imaginieren. Um die Integritdt des ,ganzen’ Kor-
pers, wic auch um den Mythos desselben wird in Kriegsfilmen stark gerungen.
Die Verwundbarkei der Subjektes muss beinahe zwanghaft immer wieder insze-
niert werden, um Unversehrtheit imaginieren zu kénnen. Aufierdem ist diese
konstitutiv fiir die Inszenierung von Briiderlichkeit, wie sie in WTF vorgefiihre
wird: ketn Mann bleibt zuriick. So bieten Kriegsfilme haufig eine Auflésung an, in
der berdes wszemiert wird: der intakte und den verletzie/tote Soldatenkdrper.
Dieser bekrifrigt den Wunsch, die Soldaten midgen cinen Platz im kollektiven Ge-
ddchtnis crhalten, respektive nicht vergessen werden (Abb. 3 u, 4).

Oberstes Gebot bleibt, dass der tote Soldatenkorper nicht zuriickgelassen wer-
den darf. Nur so scheint er fir die Uberhhung in die Quasi-Ewigkeit auf dem
Soldatenfriedhof gecignet. Mit der Auflosung sind alle wichtigen Fragen des
Films beantwortet. Ging es bis zur Aufldsung zentral um die wb]cktna Perspek-
tive des ['rongsoldaten im Krieg, wird im Epilog die [dentilikation mit den natio-
nalen Symbolen nahegelegt.

In WTF und SPR wird der Boden, auf dem gekampit wurde, am Tude der Lir-
zihlungen sakralisiert. Damit kntipfen die Filme an die BilderFolgen der Einlei-
tung an. Der Begriff verweist auf das Adjektiv lat. sacer heiltp, geweiht das ver-
muthich mi fat. sancive bedigen, unverbricchlich und wnverleizlich machen, be-
kriftigen, besiegeln verwandt is.. Wenn im Abspann von WTF vom Schnee be-
deckte Panzersperrenreihen in einer langsamen Kamerafahrt zu sehen gegeben
werden, und diese dadurch und durch Thre Matenalitic und 'orm an Soldaten-
friedhéfe erinnern, wird damit das Schlachtfeld in der Eifet geheiligt (Abb. 5).

Die schriftsprachliche Widmung an einen toten Soldaten und der den Bildern
untarlcg,tc Song von Bing Crosby White Christmas, in dem cin minnliches Ich
yon emnem wuﬁ( 0 Weihnachtsfest traumt, unterstiitzr die moderne Uber zeugung,
dass tote Soldaten eine Ehrung als Lmzelpersonen verdienen, und dass sie, wenn
sich ihre Kérper nicht identifizicren lassen, wenigstens als Vermisste oder Unbe-
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5 Filmstill: When Trumpeds Fade (fohn & Filmsull: Szving Privat Ryan (Steven
Trvind, LUSA 1998, Spielberg), USA 1998.

kannte gechrt werden sollten (vgl. Mosse 1993). Damit der cinzelne Soldat - so
meine Lesweise — micht in der Anonymitit der Griberreihen versehwindet, wird
cr tiber die Widmung und den Song als minnliches Subjekt sichtbar gehalien und
die Verwobenheit von Nation und Individuum repraseatiert.

SPR setzt mit der Situicrung des Kriegsveteranen auf der nationalen Gedenk-
statte in der Normandie auf eine dhnliche ,Magie des Ortes’, der das , hier auf die-
sem Boden ist es geschehen™ zu garantieren scheint. er Qro und die Steinkreuze
scheinen roch einen entfernten Schrecken des sogenannten Authentischen vu
vermitteln, der jihrlich am D-Day von verschicdencen Politikern und Lateressen-
gruppe re-inszentert wird, und der viele Amenikaner dazu veranlassen mag, den
Wald bei 1 Liirtgen in der Fifel und das kleine dort ansissige Kriegsmuseum zu be-
suchen. Die Aura des historischen Schauplatzes verbrieft, gekoppelt an die Sicht-
weise der einfachen Frontsoldaten, dic Wahrheit der historischen Ereignisse. Die
eigencn und fremden symbolischen Wunden des Krieges werden auf der Gedenk-
stitte in der Normandie ber das Bild der Familie ,verniht’.’ (Abb, 6).

Ias bibhsche Bild des Weizenkorns aufnehmend, das sterben muss, um Fruche
und Leben zu bringen, wirc der Sinn des Opfers die Wiederherstellung von Ord-
nung iiber dic Trope der heteronormativ strukrurierten Familic. Aus dem jungen
Soldaten James Ryan st cin ehrbarer Familienvater und Groftvater geworden,
wodurch er iber seine heterosexuelle Minnlichkeit seinen fibergeordneten Wert
fur die Nation bewiesen hat, Das favorisicrte Verwandtschaftskonzept leistet hier
eine Synthese zwischen Nationalbewusstsein und Religiositit, Die 'Toten bleiben
in den Herzen lebendig. Das Weiterleben der Toten, als Tdee vom Opfertod,
scheint diber die biologische Fortptlanzung gesichert und auf ewig im kollektiven
Gedichtnis der Nation verankert. Dic Uberblendung des Kreuzes Millers (des
Retters) mit dev im Wind wehenden amerikanischen Ilagge verbindet innerdiege-
uisch den Anfang des Films mit dem Ende. Das Pathos des alten Mannes markicrt
den beunruhigenden Rest der narraciv closure. Sein persiinliches Trauma greift als
Sichtbarkeit des vormals Undarsteltbaren in die Okonomie des individuellen und
gesellschaltlichen Imaginiren ein, auch wenn dic in der Exposition in Szene ge-
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7 Filmsull: The Thin Red 1ine (Terrence 8§ Filmstill: The Thin Red Line {Terrence
Malick), USA 1998, Malick), USA 1998,

sctzten Erinnerungen des Kriegsveteranen nicht seine eigenen sind, Der junge
Soldat Ryan war bei der dargestellten Landnahme in Omaba Beach nicht dabei.
Erst zu cincm spiteren Zewpunkt wird dieser in die Handlung eingefihrt. Dic
produzierten Frinnerungen waren also nicht dic authentischen Erinnerungen des
Veteranen, wie es dic Augenfahrt in der Anfangssequeny. suggeriert. Gleichsam
als Deck-Erinnerungen erzihlen sic nicht von seinem persénlichen body tranma,
sondern voo den Erinnerungen der Anderen.

Strategien des Authentischen [l Der Ursprungsort und sein Versprechen in
The Thin Red Line

Im Unterschied zu den Darstellungsweisen der oben beschricbenen Kriegsfilme
scheint The Thin Red [ine (TRL}auf den ersten Blick durch die Fokussicrung auf
dhe weite Landschaft kein nationales Lésungsangcebot anzubieten. Ohne auf dic
komplexen Darstellungsweisen im einzelnen cingehen zu kénnen, mochte ich
dennoch eine Lesweise anbicten, in der die Natardarstellungen dafiir genutze
werden, die Lebenden daran zu gemahnen, dass die Soldaten fiies Vaterland gefal-
lenen sind.

Die in TRI. vorgefithrie Insellandschalt Guadaleanals erscheint nahezu pana-
romatisch paradiesisch und wirkt wic cin Hochglanz-Urlaubsprospeke. Tm Zu-
sammenspiel von totalen und halbnahen Einstcllungen werden Phinomene der
belebren Natur Uberscharf dargestellt, und inmitten dicser dic Melanesicr. Als
voice over erzghlt cine mannlich codicrte Stimme vom Werden und Vergehen des
Lebens. Die Zuordnung der Off-Stimme zum Subjcke der Erzihlung erfolgt, in-
dem die Kamera die Position eines jungen Soldaten einnimnit und diesen bei sei-
ner Expedition durch das Dorf begleitet. Dass es sich bei den naturphilosophi-
schen Ausfithrungen um Uberlegungen des Soldaten handelt, wird onscreen
durch die Zusammenfithrung von Summe und Protagonist bestitige. Das Re-
quiem Iz Paradisum von Gabriel Fauré unterstiitze die Annahme, dass es sich im
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9 Filmstill: 7he Thin Red Line {Terrence 1C Filmsull: The Thin Red Line {lorrence
Malick), USA 1998, Malick), USA 1998.

Zusammenspiel von BilderFolgen und Musik um die Inszemierung emes Ur-
sprungsortes handelr. -

Der Film sctzt in der Exposition auf den Einsatz von (;Lg,enblldsnuktura .
Dic Fretheit der Melancsier, die scheinbar im Einklang mit der Natur leben, er-
scheint durch die Anwesenheit zweter amerikanischer Deserteure urspriinglicher
als die zivilisatorische Wirklichkeit, die durch die Soldaten reprasentiert wird.
Der Wunsch nach 'leilhabe an der inszcealerten natiirlichen Freiheitsbegabung,
kreattirlichen Schépfung und einem Leben in Unschuld und Frieden zeigt sich in
BilderFolgen, die emnen exonsierenden Blick evorieren (Abb. 7, 8 und 9).

Die Metaphorisierung des Raums als naturmythischer Ursprungsort basiert in
der europiischen Denktradition auf der Differcnzierung vom ,Anderen”. Dic
Vorstellung von (fremdem) Raum und wetblichem Korper als Landschaft diberla-
gern sich.” An diese Tradition knip{t der im Film dargestelite exotisierende Blick
an, wenn der paradiesische Zustand durch den Blick auf die weiblich kannoticrze
Landschaft und ihre ebentalls weiblich und ethnisch markicrten Bewohnerlnnen
hergesteltt wird. Der Finbruch in den naturmythischen Ursprungsort— in Anleh-
nung an die Genesis (Erstes Buch Mose} kann auch von der Vertretbung aus dem
Paradies gesprochen werden — wird durch ein Kriegsschiff angekiindigt, das sich
gegen die konventionalisierte Blickrichtung von rechts nach links der Insel ni-
hert, Mit dem Aulone des Krnegsschiffes wird die Expostion beendet, Dic Be-
trachterln wird mit den Soldaten das vermeintliche Paradies verlassen, um die To-
pografie des Terrors aus der Sicht verschiedener Soldaten mitzuerleben. Sie wird
mit dem Bhick auf die Landschalt identifiziere bleiben. Als Subtext wird der Ur-
sprungsort mit all seinen paradiesischen, weiblich konnotierten Attributen wie
natiirlich, fricdvoll, sicher den Referenzrahmen der Handlung bilden. Eine weite-
re Authentifizierungsserategic wird insbesondere durch dic Inszenicrung der Lvi-
denz der immer schon da gewesenen Narur nebst BewohnerTnnen vor dem Hin-
tergrund seiner gewalttatigen Vernichtung prakdziert, in der die Nawur zum Ga-
ranten fir dic Tchtheit soldatischer Erfahrungen wird. Gekoppelt st diese Au-
thentifizierungssurategic an den dem Frontsoldaten vuriickgegebenen Feldher-

£
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renhiigelblick. Insbesondere nach der Schlacht wird diese Perspelenve tiir die Re-
generation des Soldatenkérpers genutze, Die assozilerte Nahe mit der Natur wird
durch dic Panorama-Einstellung im CinemaScope-Tormat und iiber Horizontal-
schwenks aul die Landschaft hergestellt. Dabet wird durch das Format der be-
grenzte Sehwinkel des Menschen um cin vielfaches Gberschritten. Die Identifika-
tion mit den Protagonisten wird durch point of view shots verstirkt und durch
over the shoulder shots vervollstindige. Durch dic Frweiterung des Wahrneh-
mungshorizontes und des begrenzten Sehwinkels, sowie iber die subjektive Per-
spektive wird der Soldat zum Bildmittelpunkt, der zugleich das Zentrum bildet,
von dem aus die Blicke gerichtet sind. Vor diesem Hintergrund und insbesondere
{iber das panoramatische Sehen einer Landschaft, erscheint der Krieg und das Lei-
den der Soldaten ertriglich und immer schon paradiesisch tiberhsht. Es scheing
gerade dieser Kamerastandpunkt, und mit diesem unsere blickmichrige Perspek-
tive auf die Umgebung zu scin, die dic Selbstvergewisserung des Subjektes als sol-
ches verspricht.

Die inneren und duferen Monologe der Soldaten inmitten der weiten Land-
schaft, sowie die Riickblenden auf dic I'rau an der homefront crzeugen auflerdem
eine intimistische filmische Textur, die sogenannte Aufen- und Innenwelten mit-
cinander verbindet. Der panoramatische Blick auf dic Landschaft, dic Aufmerk-
samkeit, die die Soldaten der Natur und seinen Elementen zukommen lassen, bie-
tet die Kulisse, vor der Kricg als Schdpfungsprinzip thematisiert wird: , Welchen
Sinn hat dieser Krieg mitten in der Natur? Warnm bekampft die Natur sich selbst?
Lind das Land mit dem Meer? Gibr es eine vichende Macht in der Natur? Nichy ei-
ne Macht, sondern zwei?  Somit entwickelt der Film eine spezifische Sogwirkung
in die Bilder. Der Rekurs autf die sogenannten vier Elemente, vor dessen Hinter-
grund den Soldaten bewusst wird, was sie sind und fiihlen, beférdert eine Emotio-
nalisicrung des Publikums, die anders als in SPR und WTF durch das Zusammen-
spiel von Gezeigtem und Nicht-Gezeigtem erfolgt: der Blick aut die weite Land-
schaft — die die aufbauvende Kraft der Natur symbolisiert — reprisentiert immer
auch ihre zerstérerische Kraft, die in dieser Darstellungslogik auch durch dic Ge-
waltsamkeit des Krieges reprasentiert wird.

KonfiktAuflosungen I1.

Nach gewonnener Schiacht gegen die Japaner verlassen die Amerikaner die Insel
im Pazifik. Vom Schifl aus richtet ein Soldat seinen Blick ein letztes Mal auf das
Inselparadics. Aus seiner/unsercr Perspektive erscheint der paradiesische Zu-
stand wieder herstellbar. Als letztes Bild wird cine an Land gespiilte, keimende
Kokosnuss — als Samen aller Dinge gezeigt. Als Zeichen bekrafuigt die keimende
Pflanze inmitten der Magna Mater dhnlich wie die Metapher des biblischen Wei-
zenkorns den Zusammenhang zwischen Tod und Leben: das Prinzip der zwel
Krifte wird ein letztes Mal durch die Pflanze als Teil der Schépfung signifiziert,
(Abb. 10 Filmstill The Thin Red Line, 1998). An diesem letzien Bild verdichten
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sich die geschlechtlich codierten symbolisch-ikonischen Strukturmuster. Mit
dem cingelosten Versprechen cines auflosenden Hohepunkres verandern sich so-
wohl Bhtkposmonm als auch dic Bilderi'olgen. Wenn alle Probleme gelost sind
und alle Fragen geklirt scheinen, bieten die besprochenen Kriegsfilme einen {su-
prajnationalen Kiss-Off an. Es scheinen gerade diese stabilen und beruhigenden
Bilderfiolgen am Filmende zu sein, die das Publikum sanft aus der fiktionalen
Welt des Kneges geleiten, und die Krieg als minnliche Kérperperformance gehei-
ligr erscheinen lassen, Dic 'lendenz zur Sakralisicrung des Kricges steht im engen
Zusammenhang mit der in den Vilmen postulierten Glaubhafrigkert der Lreignis-
se. Die Kokosnusspflanze scheint dank ihrer Reproduktionsfunktion dhnlich wic
dic Familie iber den Zyklus von Tod und nenem Leben die Wiedergebure der Ge-
fallenen zu sichern. Wic es George Mosse beschrieben hat, hat sich dic Natdon im-
mer schon mit der Suche nach einem Stiick Ewigkeit dargestellt und daftr insbe-
sondere auf Nawur und Landschaftsdarstellungen zuriickgegriffen Uber dic
idealisierte Darstellung von Landschaft als Gegenbild und im weitgehenden Ver-
zicht daraul, die verwiistete Landschalt zu zeigen, kann im Kontext von Kriegser-
fahrungen der Mythos mobilisiert werden, dass die Zerstorung ,vatiirlich’ das
Neue hervorbringt. Im ,Wissen’ um die blutigen Kriegsereignisse wird im Blick
aut die paradiesische Landschaft die Wicederauferstehung der gefallenen Soldaten
méglich. So kénnen auch in diesem Film durch die Wiederherstellung von Ord-
nung und Schonheit (suprajnationale Fantasien entstehen (vgl. Sitke Wenk in die-
sem Band). Landschaft erscheint in dieser Lesweise als lebendes Denkmal” und
ist ehenso wie die in WTF und $PR dargestellten nationalen Gedenkstitten dem
Mythos des authentischen Kriegserlebnisses verpflichret.
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Anmerkungen

1 Vgl Victor Burgin 2004, Mit dem Kon
zept der ssequence images” wendet sich
Burgin geyen ein gegeneinander Ausspie-
len von Standbildern und Bewegungshil-
dern fiir Erinnerungen. Burgin fithr
Uberlegungen #ur Fotografietheoric und
Fihmiheorie susammen, indem er auf die
performativen Akte verweist, die sich in
den sequence-images artikulieren. ,Se-
quence-images” scheint mit dem von mir
verwendeten Begriff der Bilderbolgenin:
sowelt tiberein zu stimmen, als dass Gber
die Verkniipfung verschicdener Bilder-
Folgen Assoziationsketten entstehen.
BilderFolgen missen dabei nicht der
Narration folgen, kénnen cs aber. Umge-
kehrt kdnnen auch neue Narrationen aus
der Verknitplung verschiedener Bilder-
Folgen entstchen.

2 Saving Private Ryan, USA, 1998, R.: Ste-

ven Spiclberg; The Thin Red Line, USA,

1998, R.: Terrence Malick; When Trwm-

pets Fade, USA, 1998, R.: John Trvin,

Wihrend cs sich bet den beiden erstpe-

nannten um groflangelegten Genrepro-

dukuionen aus Hollywood handelt, ist

When Trumpets Fade eine dor ersten

HBO-Fernschprodukrionen zu diesem

Thema.

Das sog. historische Filmmaterial erzihle

scinerseits cinc amerikanische Erfolgsge-

schichte und ist aly gexielte Strategie der
fiknonalen Erveugung von Glaubwiir-
digkeit im dekumentarischen Lrzihlen
lesbar, die im Dokumentarfilm eine lange

Tradition hat.

4 Kaja Silverman weist darauf hin, dass
auch durch dic Mechanismen der ‘Ton-

Lt

spur der Mann cinen privilegicrten Zu

gang zur auktorialen Erzihlstimme off-
screen hat, Vel Silverman 1984: 131-149,
leh spiele hier aut den Begnlf der Suture
an. Die medizinische Herkunft des Wonr-
tes - das Vernihen der Wunde - warde
innerhalb der Psy choanalyse von Jacques
Lacan aufgenommen und mmpliziert die
wechselseitige Konstitution von rezipie-
renden Subjekt und Text und deren Ver-
6tung. Verkiret bedeutet der Begriff in
der Filmtheoric folgendes: ,’Suture’ is
the name given to the procedures by me-
ans of which cinematic texts confer sub-
jectivity upon their viewers.” Silverman
1983; 195.

Ich beziehe mich dabel auf Gegenbilds-
trukturen, wic sie sich innerhalb der uto-
pischen Literatur des 19. Jahrhuoderts
entwickelt haben. Vgl. Birgit Affeld-
Schmidr, 1991: 294-310.

Das Bild- und Vorstellungsrepertoire
speist sich aus der amerikanischen Kolo-
nisierungsgeschichte. Dic Kolonisicrung,
erscheintals naturhafie’ Begegnung zwi-
schen minnlichem Reisenden und femi-
nisierter Fremde. Vgl Sabine Schulting
1997. ' '
Ende des 19. Jahrhunderts hatte die Park-
friedhotbewegung in den USA auch in
Deutschland seine Anhdnger gefunden.
Natur wurde dafiir eingesctzt, dem Tod
scinen — wic Maossc beschreils -+ Stachel
71 nehmen’, Natursymboliken wurden
mit dem Frsten Weltkrieg fur Soldaten-
triedhéfe und Heldenhaine nutzbar ge-
macht und um bestimmte nationale Sym-
bole erweitert, Mosse 1993, 5. 110.
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