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Bei der Beschiftigung mit der franzdsischen 1istoricnmaleret des Neoklagsizis-
mus erscheint die Frage nach der Deurung der Konstruktionen von Mannlichkeit
besonders virulent: In der kunsthistorischen Forschung der letzten zehn Jahre
entspann sich am Gegenstand der historischen und literarischen Sujets in den Pa-
riser Salons um 1800 c¢ine kontroverse Debatte Gber dic inhaltliche und konzep-
vonelle Bedeutung der meist iiber den Ausschluss von Frauen konstitulerten
minnlichen Bildwelten. Wihrend Abigail Solomon-Godeau mit ihrer These des
Male eronble cine Krise in der Reprisentation von Minnlichkeit fiir diese Zeir dia-
gnostiziert und in dem verbreiteten Bildkonzept des Epheben vor allem eine
Riickkehr des verdringten Weiblichen erkennt, insistiert James Smalls darauf, die
Entwiirfe mannlicher Alteritic auch als Ausdruck eines homosexuellen Begeh-
rens zu deuten.!

Mit ihrer Perspektivierung der Grenzen der Minnlichkeit in den Bildern und
Kenzepten von Androgynie in der franzésischen Kunst- und Kunsttheorie leistet
Mechthild Fend einen wichtigen Beitrag zu dieser anhaltenden Diskussion, Sie
spiirt der erotischen Inszenicrung sowic intellektucllen und politischen Aufia-
dung der Denk- und Bildfigur des Androgyn vom Vorabend der Franzésischen
Revolution bis an das Ende der Restaurationszeit nach, um dabei gleichzeitig den
bisherigen Forschungsansitzen Rechnung zu tragen.

Ausgangspunkt ist der aus heutiger Sicht zunichst Erstaunen hervorrufende
Befund, dass in den maffgeblich durch Rousseau geprigten Vorstellungen von den
Geschlechtscharakteren, wie sie sich im Verlauf des 18. Jahrhunderts formiert ha-
ben, ,der Mann seiner Mannlichkeit zuweilen verlustig” gehen kann (8. 5). Hier-
bei differenziert Fend verschicdene Konzepte androgyner Mannlichkeit nach
thematischen Zusammenhingen: Der Adoleszent, der auf dem Weg der Mann-
werduny eine geschlechtlich uneindeutige Phase durchlauft, gerdt cbenso in den
Blick wie der im sprichwartlichen Sinne verweiblichte junge Mann, der gemifd e1-
ner Vorstellung der Zeit durch das ,,Fintauchen in dic weibliche Sphire® effemi-
niert (8. 113). Es geht also um die Thematisierung vom Verlust der Mannlichkeit
aber auch um das mehr oder weniger bewusste Spiclen mit der Kodierung von
Geschiecht. Fend fasst den Androgyn insgesamt als cine sowohl alfivmative als
auch transgressive Aspckte aufnchmende Figur. Diese kann an der Verschiebung
von Geschlechtergrenzen chenso produktiv beteiligt sein, wie sie letztlich auch
die krisenhafte Auseinandersetzung mit der historischen Formierung von Zwei-
geschlechtlichkeit artikuliert, dic, wic Thomas Lagueur argumentiert hat, im 18,
Jahrhundert das bis dahin in medizinischen Erklarungsmodellen vorherrschendc
Lingeschlechtermodell, bei dem die Vagina als cin nach Innen verkehvter Penis
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aufgefasst wird, allmidhlich ablést? Fend untersuche mit ihren Grenzen der
Minnlichkeit demnach sowohl eine inhaltliche als auch eine isthetische Demar-
kation, welche dic historisch wandelbare Definition ciner Kategoric genauso wic
die diffuse Umnsslinie in der bildlichen Figuraton von Kérpergrenzen meint.
Somit wird der Androgyn in der franzdsischen Kunst und Kunsttheorie zum
Grenzganger, der um 1800 ,an den Rindern der Geschlechterbestimmung [...]
operlert” {S. 175).

Weeblichkeit als Gefabrenzone

Der Diskurs uber Mannlichkeitim 18. Jahrhundert versteht den Adoleszenten als
einen in einer kritischen Lebensphase befindlichen Heranwachsenden, der erst tm,
Zuge der Herauslosung aus der weibfichen Umgebung (der Mutter) zum Mann
erzogen wird, wie es auch Rousscau in scinem Helden Emile konzipiert. Findet
dieser Abgrenzungsprozess nicht staty, lauft der Junge Gefahr, aul dem Weg sei-
ner Mannwerdung zu scheitern. Fend diskutiert diese Thematik u.a. am Beispicl
des Iylas-Mythos, derin der franzosischen Salonmalerei um 1800 mehrfach zum
Thema wird. Das Tlement des Wassers, in das Hylas nach der mythologischen
Vorlage eintaucht, steht hierbei fir die Gefahvenzone cines femininen Umfcldes
und zeigt die phantasmatische Verschrinkung von Weiblichkeit und Natur iy die-
ser Zeit an (S. 112-122). Der Knabe Hylas wird von Quellenymphen ins Wasser
gezogen, als er sich allein in dic als weiblich kodierte Natur vorwagt. In der Folge
ist der Knabe durch das Fintauchen in die . Sphire des Weiblichen® firimmer ver-
loren (S. 118). [n Picrre-Jeréme Lordons Gemilde Hylas attiré par les Nymphes,
wird dicses Aufgchen in der weiblichen Sphiire auch bildlich umgesetzt, wie Fend
hervorhebr. In dem dic lang gezogene Bicgung des Hylas, sowie scine flicfende
Kérperform den Rilckenakt der Nymphe aufnimmt, kann die Bildkomposisiton
als physische Annidherung oder Mimesis an das Weibliche gelesen werden..?

Die traner um den sterbenden Geliebien

Konnte withread der Franzésischen Revolution das an Winckelmann orientierte
Idealschéne - das beax idéal — in der Verkorperung des Jinglings mit politischer
Bedcutung aufgeladen werden, so bereitet den Kiinstlern die Ubertragung dieses
Konrzepts auf die postrevolutionire Zeit sowohl inhaliliche wie konzeptionelle
Schwienigkeiten in der Legitimation. Mit Beginn des 19. Jahrhunderts wird daher
ein tragisches Moment des Heroischen, wic es im durch Ovid Gberlieferten plotz-
lichen Tod zwcier Geliebter des Apollon — Hyazinth und Cyparissus — gegeben
ist, wicderholt rezipiert. Jean Broc gleicht in seiner Umsetzung La mort d’Hya-
cinthe von 1801 dic beiden ungleichen Protagonisten dabei einander an® Er ist
hierin dem neoklassizistischen Frneucrungsdenken der Barbus verpflichret, ciner
rebellischen Gruppe um Umfeld der Schiiler und Schiilerinnen Jacques-T.ouis Da-
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Claude-Marie Dubufe: Apollon et Cyparisse, 1822, Ol Lw., 191,5 » 227.5 ¢m, Avigoon,
Musée Calver.

vids, dic cine Riickkchr zu einem reinen, puristischen Klassizismus ebenso fo.r-
derten, wie dic Aufhebung von gesellschafilichen Hierarchien. Dubufe zeigt in
sciner Bearbeitung des Themas Apollon et Cyparisse von 1822 ebenfalls eine z?vli—
lingshafte Anniherung von Gott und Geliebtem, die Korper des Paares weisen
dabei jedoch eine verinderte, cher porzellanaruge ()berfié{clu;nauffassungIauf
(Abb.). Demnach lisst sich das Motiv des tragischen Todes, wie eine zentrale'l he-
se von Fend lautet, auch als ,Metapher fir den Verlust der Antike® verstehen (S.
104). Die Figur des Apolion betrauert, metaphorisch gedeutet, in Cyparissus so-
mit das Scheiden eincs Tdeals, welches nach seinem Vorbild gestaltet ist. Die starke
Stilisierung der Figuren triigt durch ihre Distanz schaffendc Wirkung ein Ubriges
dazu bei, im Sterben des Jtinglings auch das bevorstchende Ende eines Epoche
machenden Schénheitsideals angekiindigt zu sehen.

Androgynie als geschlechtliche Diffusion

Mehr als cin halbes Jahrhundert zuvor hatte Winckelmann in seiner Rezeption
des Apollo Belvedere im Angesichr des antiken Bildnisses den Mythos eines gott-
lich-androgynen Schépfertums imaginiert. Fend argumenticrt an dieser Stelle,
dass in der Lesart Winckelmanns die antike Statuc selbst als androgyn aufgefasst
wird. Dabei wird auch die Beziehung 7u dem Ideal sclbst, die als ein erotisches
Verhiltnis verstanden wird, bei dem die Belebung der Statue durch dessen Be-
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trachtung erfolgt, als einc geschlechtlich nicht festgelegte verstanden. Die auf die-
se Weise vorgestellte Interaktion changiert zwischen der Finnahme einer aktiven
méinnlichen Betrachterposition und der passiven weiblichen Unterwerfung und
tisst auf diese Weise eine geschlechtsspezifische Positionierung letzien Endes of -
fen. Schliefilich artikuliert sich in der I'ormensprache Winckelmanns selbst eine
entscheidende Diffusion geschiechtlicher Identitit: So stellt Fend heraus, dass das
auf dicse Weise propagierte Schonhettsideal durch vwei entgegengesctzt kodierte
Flemente strukturiert ist, insofern der Kontur in seiner begrenzenden und form-
gebenden Qualitit mannfich, dic thellende, geschwungene Linic hingegen in die-
ser Zeit weeblich beserzt st (S, 42).

Die Bedentungsentlehrung des bean idéal’

Mit dem Ende der Restaurationszeit war die Wiederbelebung der Antike, wie sicin
der geschilderten Weise startfinden konnte, schlieflich naheru vollstindig aus der
Maode geraten. Das wihrend der Franzosischen Revolution politiseh anfgeladene
beau idéal hatte sich durch scine Bedeutungsentleerung in der postrevolutionaren
Zcit verbraucht und galt zunchmend als Gberholter Akademismus, wic Fend an-
hand von Balzacs Novelle Sarrasine exemplarisch vorfithre. Tn dieser literarischen
Thematisierung von geschlechtlichem Grenzgingertum wird die Figur des effemi-
nierten Junglings, wie sic Annc-Louis Girodet 1793 in seinem passiven und die
Passivitat genicfenden Epheben Fadymion entworfen hatte,® in dic des alternden
Kastraten Zambinella wransformiert, der durch sein transvestisches Auftreten dic
mittlerweile als natiirlich etablierte ,Ordnung der Geschlechter® irritiert (S, 167).

The Anakreontik als Refuginm des Unberoischen

Bereits zuvor war die Inszenierung von passiver Minnlichkeit zunchmend in die
Kritik geraten. Eine Ausnahme bilden wihrend der Restaurationszeit lediglich
dic Anakreon-THustrationen Girodets, welche im Sinne der Anakreontik cine Ab-
kehr vom aktivisuschen Heldentum zugunsten einer Hinwendung zu Themen
des Weins und der Liebe propagieren und damit awch eine antithetische Position
zu soldatischen Teldenkonzepten bezichen (8. 142). Fends grofier Verdienst ist es
an dieser Stelle niche nur, dass diesc bis dahin nur in Einzelblattern publizicrte
graphische Folge erstmals in ihrer Gesamtheit elnem breiten Publikum zuging-
lich gemacht ist, sondern sie dabei auch kontextualisierend diskudiert wird. Fier-
bei ist das Interesse Girodets an der Thematisierung gleichgeschlechtlicher Liebe
und Sexualitit, wie es in der Rezeption der kultarellen Praxis der gricchischen Pa-
derastic im Verhaltnis von érastes und eroménos Anfang des 19. Jahrhunderts an-
deutungsweise und nicht cxplizit gemacht méglich war, ein zentrales Thema: So
zeigen die Stiche, inwiefern die Umsctzung der Bezichung zwischen Anakreon
und seinem Geliebten Bathyllos mit Ricksichinahne auf und zur Bewahrung der
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sffentlichen Sittsambkeit (Ia pudeur) durch das Hinzufbigen einer weiteren, weibli-
chen Ligur in ein gegengeschlechtliches Verhiltnis gewendet wird, um damit dem
Zeitgeschmack zu entsprechen.

Das auf diese Weise artikulierte gleichzeitige Benennen und Verschweigen der
Licbesbezichung ist hierbei bezeichnend fiir den in dicser Zeit ambivalenten Sta-
tus der Artikulationen von gleichgeschlechtlichem Begehren, dhnlich wie Fend
dies auch anhand von Winckelmanns Verbiltnis zu seinem Idealschénen vor-
fithet. Diese Tendenz lisst sich auch auf politischer Ebene festmachen, insofern
die Antisodomicgesetze 1793 von der konstituierenden Nationalycrsammiung
formal abgeschafft wurden, gleichzeitiy die so genannte Sedomie in p(?lltlSC}.lCH
Pamphleten aber weiterhin als aristokratisches Taster {Je vice) dtfnurm_ert wird,
bevor Kunst und Politik des Empire schiicfllich zunehmend deuticher ein repro-
duktionsorienticrtes Verhdlenis der Geschlechter propagieren. Fend vgrsteht
hierbei Sexualitit im Anschluss an Foucault als historisch wandelbar, insofcrn_sie
darauf hinwecist, dass die heute giiltigen Kategorien Homo- und Hcteross?xuahtat
erst in der zweiten 1 lalte des 19. Jahrhunderts entstanden sind.® Sie hat sich den-
noch dafiir entschieden, mit diesen Begriffen zu arbeiten (8. 89-91). Wenn aber ct-
wa ein Bildnis des BathyHos als , Typus des Homosexgcl]en“ﬂ{S: £49, Anm. 112)
angesprochen wird, ist zu fragen, ob dieses Vorgehe{l nicht .moghcherwmse selbst
an cine Grenze stot, da cs aus einer diskursanalytisch orientierten Perspektive
Gefahr luft nachtriglich Kategorien zu bilden, dic um 1800 so nicht benennbar
warer, ¢in Dilemma, das letztlich aber kaum losbar ist. So merkt al}ch TFend an,
dass der in de Sades La Philosuphie dans le bondoir praktizierte rohll:icrcr}_de‘Sth—
lungswechsel der Sexualpartner und -partnerinnen n‘eben einem gm{ﬂtmoghchen
Durchspiclen von ,Versuchsanordnungen® (8. 128),1m Unterschiced zu den heute
vorherrschenden Denkmodellen auch das Feblen einer festgelegten sexuellen
Tdentitdt anzeigt. _ i ‘

S0 kann abschliefend der Wunsch formuliert werden, dass die Debatte L}bCl‘ die
Konzeption von Minalichkeit um 1800 weiterhin k?onFrovers”gcfiihrt wird und
aul diese Weise so intercssant und erhellend bleibt, wie die Lektiire von Mechthild
Fends Grenzen der Minnlichkeit.
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