Monika Kaiscr
Madonna und die Zukunfi?
7ur Langlebigkeit des miitterlichen [dealbildes in den visuellen Medien

Nachdem die tradierte Mutterrolle im Zuge der zweiten Frauenbewegung abge-
lehnt worden ist und sich Kiinstlerinnen wie Ulrike Roscnbach oder Valie Expott
mit dem Bild der Mutter, wie es in der Darstellung der Madonna iiberliefert ist, in
den siebziger Jahren auf provozierende Art kiinstlerisch auscinandergesetze ha-
ben, ist in den postfeministischen neunziger Jahren eine Wicdergeburt des Ma-
donnenbildes in den populiren Bildmedicn zu erleben.

Mitte der sicbziger Jahre hatte die 6sterreichische Kiinstierin Valie Export in ei-
nigen Fotocollagen das tberlicferte Madonnenbild konterkariert und das Khi-
schee mit provorerenden Bildaussagen entlarvt. So zergte sic ctwa inthrer Acheit
Geburtenmadonna von 1976 ein weibliches Modell in zettgendssischer Kleidung,
das in der Pose der Pietd Michelangelos auf ciner Waschmaschine thrent. Zwi-
schen shren bretr gedffneten Beinen windet sich cin rotes, gewrungenes ! landtuch
aus der Wiaschetrommel heraus. Die Gherzeitliche Idealfigur der Madonna wird in
Exports Inszenierung durch die Bekleidung zu ciner zeitgendssischen Figur und
zudem mit cinem Versatzstiick der domestizierenden Sphire, einer Waschmaschi-
ne, in Bezichung gesetze. Ulrike Roscenbach schoss 1975 wihrend threr Perfor-
mance Glanben sie nicht, dass ich eine Amaronce bin, mit 15 Pfeilen auf cine Re-
produktion von Stefan Lochners Bildiafel Madonna im Rosenbag. Das von der
Kinstlerin wihrend der Schieffaktion aufgenommene Video lisst durch das Mit-
tel der Uberblendung ihr cigenes Gesicht mit dem Antlitz der Madonna ver-
schimelzen. e Aggression in Form der Pleile, dic Rosenbach gegen das idcali-
sierte Mutterbildnis richtete, treffen auch sie selbst, daher werden in dieser Per-
formance Ambivalenzen der Kiinstlerin deutlich. Rosenbach hat damit sehr an-
schaulich die innere Gebrochenheit der Frauengenerationen der achtziger und
neunziger Jahre in Westdeutschland visualisiert, Denn einerseits lehnten diese die
tradicrte Mutterrolle ab, deren ausschliefiliches Dasein fir Mann und Kinder ih-
nen andere Tntwicklungsmoglichkeiten raubte. Viele Frauen wollten aber ande-
rerseits auch nicht auf Kinder verzichten, waren und sind auf der Suche nach neu-
en, alternativen Rollenmodellen fiir ein partnerschaftliches Familienleben. Dass
dies bislang nur in geringem Ausmal gegliickt ist, beweist die Statistik, denn seit
den siebziger Jahren sind dic Geburtenzahlen in Deutschland mehrals 25 Prozent
rurlickgegangen, die Scheidungsraten gesticgen und vierzig Prozent der Frauen
mit Hochschulausbildung ohne Kinder.

+Wem will man das zls Emanzipation verkaufen, wenn in Schweden nur zehn
Prozent der Akademikerinnen kinderlos bleiben®, fragt Susanne Mayer provo-
zierend in threm 2002 crschienenen Buch Dentschland armes Kinderland.' Sic
pladicrt darin fitr eine neue Familienkultur in Deutschland und ¢ine Wende in der
bundesdeutschen Familienpolitik, Die Politik nimms sich dieses Themas nur vor-
dergriindig an, dics zeigen dic PR-Mafinahmen zur letzten Bundestagswahl. Dic
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SPD ging auf Stimmenfang mit einem Plakat, dass emnc off_cnb’a‘r proletariﬁc_he
Mutter mit ihrem Kind auf dem Arm in der Darstellungstradition von Kal;l:\e
Kollwitz. zeigte, Fin Anachronismus in ¢iner Zeit, in der Frauen 1__11cht mehr allein
fir die Erzichung gemeinsamer Kinder zustindig scin wollen. Das Pendant der
CDU dazu war die Inszenicrung der jungen, schin anzuschenden und hoch-
schwangeren Abgeordneten Claudia Reiche aus Ostdenrschland als kinfuger Fa-
milienministerin in der medialen Offentlichkeit.

Auch der Wahtkampf 2002 fiihree uns zwei Spiclarten der Madonna vor Augen:
die sozialdemokratische der proletarischen Mutter und dic konservative der
Hochglanzmadonna mit Hilfspersonal im Hintergrund. Sic _veranschaul_ichen in
swei extremen Positionen die neue dramatische Benachteiligung, die sich zwi-
schen Minnern und Frauen in den letzten zwanzig Jahren aufgetan hat. Kinder zu
haben ist cin Privileg geworden, dem von Minnern und dem von Wohlhabenden,
dic jene Entbehrungen, die bei vielen den Wunsch nach Kindern erdricken, be§-
set abfedern kimnen. Mayer spricht davon, dass die heuige szseilschaft in
Deutschland zweigetcilt sci. Sie habe sich polarisiert in cine Lebensform, die pri-
vilegiert ist, weil sie Kinder nicht mir einschliefit und diber Ressourcen an‘(n‘eld
und Zeit verfiigt und eine Lebensform der Minderheit, der mit Kindern, dle So-
ziologen nicht sclten als benachteiligt, iberlastet und tiberfordert lm:sci‘n‘mbr-:n.'2

Die Tatsache, dass sich sowohl konservative als auch linke Positionen des Bil-
des der Madonna zur Tlustration ihrer Botschafien bedienen, macht es notwen-
dig, das als tiberholt geglaubte Madonnenschema etwas n.iihcr su hctl."achten L?‘nd
die Frage nach den [ lintergriinden fiir dic Langlebigkeic dicses Bildes in den K.op-
fen zu stellen.

Zeitgendssisches Ideal- und Zerrbild

Vorgestellt wird zunichst eine Werbeforograhie der Firma Chanel von 1996 fiir
das Parfum Allure. (Abb. 1) Sic veigt cinc elegant gekleidete Frau androgynen
Typs, die den/dic BetrachterIn kith] anblickt. Auf dem linken Arm trigt sic cin
Baby, das in c¢in romantisicrendes weifles Spitzenklcidchen gesteckt worden ist.
Das Kind wirkt auf dem Arm der Jirau deplaziert und erweckt den Eindruck eines
modischen Accessoires, Dic Lrau nimmt keine Beviehung »u dem Kinc_l au_f und
prisentiert es wic cin Statussymbol. Das Werbcebild von Cha{lel stcht wie dic un-
lingst zur Mutter gewordene Claudia Schiffer und Verona Feldbusch od.cr Lara
Croft-Darstellerin Angela Jolic fiir den Mythos der Karrierefrau mit Kind, der
sich derzeit gut vermarkten lasst. Der Mythos des postfeministischen Zeltakgrs
gibt vor, dass es fiir eine Frau ganz cinfach sei, schén und l?egehr.cnswert Zu sein,
dabei im Beruf erfolgreich und ein Kind groffzuzichen. Diese Bilder von Super-
miittern, dic in Hochglanzaufmachung die Tradition der Madonnen fo@schrm-
ben, sind reine Projektionen, die den Blick von auflen auf das Mutter-Kind-Ver-
hiltnis erfassen. Sic dienen reprisentativen Zwecken, in dem sie der Mutter durc_h
die sffentliche Zurschaustellung des Kindes einen Zugewinn an Anschen verlei-
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1 Werbung fiir das Parfum Allure der Fire

ma Chanel, 1996 . . S
2 Cindy Sherman, Untitled #312, 1994

hen. Der reale Arbeitsplaty Kind®, an dem diese Fraven nicht alleine tatig sind,
wird auf den Darsiellungen nicht sichtbar gemacht und das damir verbundene
mothering® unterschlagen. Der derzeitige Frfolg dieser Bildkonstruktion sagt ei-
niges Giber die viclbeschworene Vereinbarkeit von Familic und Beruf in der bun-
desdeutschen Realitdt aus. Denn der moderne Avbeitsmarkt favorisiert dic noma-
disierenden, hochflexiblen Arbeitenden, dic kein mothering erfillen kénnen, Aul
dicse Weise werden dic klassischen Rollenklischees in der Familic und die damit
einhergchende Aufteilung zwischen privatem und 5ffentlichem Arbeitsbereich
weiterhin eher zementiert als aufgebrochen.

Als krasses Gegenbeispiel zu dem beschricbenen werbewirksamen Mythos im
Ffabitus der Madonna méchte ich cine Arbeit Cindy Shermans von 1994 nennen.
Sherman, die sich kiinstlerisch mit stereotypen weiblichen Rollenklischees aus-
einandersetzt, hat fiir die Fotoarbeit Untitfed # 312 eine Frau und zwe Kinder aus
Idealkérpern, nimlich Puppen, zusammengestellt. Dic einzelnen auseinanderge-
rissenen Puppenteile werden von thr zu neuen, abnormen Figuren zusamimenge-
setzt und fotografisch inszeniert. Shermans Arbeitsweise zeigt cine kritische Re-
flcktion mit den markrgingigen Hyperkorpern, die sic, ins Groteske gewendet,
der Offemlichkeit ungeschminkt und ungeschiitzt preisgibt. (Abb. 2)

Diese gegensdtzlichen Bildkonstruktionen der Bezichung zwischen Mutier
und Kind aus den neunziger Jahren umrcifien das Spektrum, vor dem dic Ausein-
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andersetzung iber Mutter-Kind-Bildnisse, im Kontext muassiver gesellschaftli-
cher Veranderungen, ansetzen sollte: Auf der cinen Seite treffen wir auf die ideali-
sierende Hochglanzmadonna, die unserer zunchmend matericlen, aul Konsum
und Profit ausgerichteten Gesellschaft entspricht und in der das Kind, werbe-
wirksam eingesetzt, vum Statussymbol wird. Auf der anderen Seite konfrontiert
uns Sherman mit der Zerstiickelung und Zerstdrung des Tdealbildes, zeigt scho-
nungslos dic Beziehungslosigkeit der Figuren untercinander und lasst emotionale
und soziale Verclendung assozileren.

Fur Funktionsweise des Madonnenbildes

An dicser Stelle soll und kann auf dic Geschichte des Madonnenbildes seit dem
frithen Mittelalter im Tetail nicht eingegangen werden® Um der Wirksamkeit des
Klischees auf den Grund zu gehen, seien jedoch grundlegende Merkmale des Dar-
stellungsschemas benannt, die fiir die Rezeption ausschlaggebend sind:

1. Dic Muttergottes wird immer erhoht dargestellt. Sie kann auf einem Thron sit-
zen, oder auf cinem Podest stechen, wesentlich ist, dass sic der alltiglichen
Sphire enthoben ist.

2. Sie zeichnet sich dadurch aus, dass sie den Sohn Gottes geboren hat.

Scit der Renaissance erfahren dic Madonnendarstellungen cine zunchmende Ver-

weltlichung und somit cine Abkopplung von der religitsen und hifischen Sphire.

Giovanm Bellini etwa platziert seine Madonna um 1500 inmuten einer Land-

schaft. Sie sitzt dort zwar noch aut einem Thron, aber die Frauenfigur ist sehr na-

wurgetren und realistisch dargestelit. 1hr Heiligenschein ist kaum zu erkennen und
statt ciner Krome trigt sie ein weilles Tuch, Caravaggio zeigt um 1590 cine [rau
mit threm Kind aus der unteren Bevélkerungsschicht und stellt die intime Sym-

biosc zwischen den beiden sehr eindringlich dar. Dieses seit der Renaissance im-

mer hiufiger dargestellte friedliche und bisweilen witzige und sinnliche Zusam-

menspiel zwischen der Mutter und threm Kind, das in vielen Manendarstellungen
sichthar wird, verweist auf die imaginiren BetrachterInnen der Szene, die mit
sehnsiichtigen und vielleicht sogar neidvollen Blicken von auflen auf diesc innige

Zweisamkeit schauen. Dicser Blick von aufien implizicrt das Ausgeschlossenscin

von der sinnlichen Erfahrung, die mit der cinmaligen feiblichen des Gebirens und

Versorgens eines Kleinkindes erlebt werden kann. Anschaulich wird dieser Blick

in cinem Holzschnitt Hans Baldung Griens aus dem Jahr 1511, der eine Darstel-

tung der Maria Selbdritt zcigt. (Abb. 3) Joscf, der versonnen und melancholisch
auf dic sich vor thm abspielende intime Szenerie zwischen den beiden Frauen und
dem Siugling herabblicky, ist durch eine Mauer von den Frauen abgetrennt. Wich-
tig fiir das Verstindnis des Madonnenbildes und der damit verbunden Tdealisie-
rung der Mutter-Kind-Bezichung st, sich die Bedeutung der rdumlichen Tren-
nung »wischen dem Betrachter und der sich abspielenden Szene klar zu machen.

Der Vater bleibt bei Baldung Gricn in punkto Kind bildlich gesprochen aufien

vor, das Kinderhaben ist Sache der Fraven,
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3 Hans Baldung Grien, Die Bl Anna Selb-
dritt mit dem bl Joseph, 1511

Auch in den ersien Darstellungen, die sich der Kindererziehung und dem
Schulwesen widmen, sind fast ausschlieflich Frauen zu schen. Ein Holzschuitt
des Petrarcameisters von 1523 zeiyt beispiclsweise ein Fruchtbares und wobl-
sprechliches Hansweth. (Abb. 4) Dargestellt ist eine Mutter in der Tradition der
Maria lactans®, sie sitzt vor cinem Bett in der Kinderstube, in der sich clnige Kin-
der unter Aufsicht der Kinderfrau tummeln. Am rechren Bildrand ist der Vater,
etn Patrizier zu schen, der den Raum gerade mit etnem Fufl betreten har, jedoch
mit einer abwehrenden Geste seiner Frau andeutet, dass er in die sich vor ihm aus-
breitende anarchische Kinderstube nicht weiter vordringen méchte — sic ist das
Territorium der Frau.

Das wachsende Interesse am Kind in bildlichen Darstellungen geht einher mir
Schilderungen des Tirzichungsalliages, die bezeichnender Weise nicht auf repri-
sentativen Gemilden, sondern in untergeordneten Bildmedien, wie dem Tolz-
schnirt und der Zeichnung »u finden sind. Darin wird cine 'lendenz ersichtlich,
die das Thema Mutter-Kind ab dem 16, Jahrhundert auf zwei hicrarchisch ver-
schiedenen Bildebenen ansiedelt: zum einen in der reprisentativen Tafclmalerei
und Skulptur, dort teeffen wir nach wie vor auf dic Madonna; zum anderen in
Zeichnungen und Gebrauchsgrafik — hicr konnten die Kiinstler thre persénlichen
privaten Beobachtungen festhalten und artikulicren, etwa den Frzichungsalltag
von Frauen mit Kindern, Die Diskrepanz »wischen den reprisentativen Darstel-
lungen des Privaten und der Realitit des hiuslichen Tebens markiert die Grenzli-
nie zwischen privatem und &ffentlichem Lebensraum. Das Private soll offenbar
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4 Petrarcameister Fruchtbares und woblsprechliches Hansweilb, Holzschnitr, 1523

nicht sichtbar werden, denn dort, wo es in den Bereich des Zurschaustellens, dex
Reprisentation, transportiert wird, treffen wir auf dic idealisicrende Form des
Mutter-Kind-Verhilinisses, die Madonna,

In diesem Punkr sche ich eine Wesensverwandtschaft zwischen den Mutter-
Kind-Darstellungen, dic dem Madonnenschema folgen und dem weiblichen
Idealkérper der Allegorie. Sowohl Madonnen als auch Allegorien sind namenlose
Fraueninldnisse, die in Hiille und Fiille in der Geschichte der Kunst anzutreffen
sind und die nicht darstellbare Werte und Normen abbilden.” Zwar dhneln dic
Madonnen in ihrer Darstellung der Allegorie der Caritas, doch wahrend die Cari-
tas meistens partiell nackt posiert, istdie Madonna immer bekleidet. Das Erhéhen
von Miitterlichkeit mittels Untersehlagung der realen Versorgungs- und Erzie-
hungsleistung, die ja immer noch iiberwiegend von Frauen geleistet wird, kenno-
zeichnet bis in dic Gegenwart hinein unsere tradicrten Madonnenbilder. Tch
méchte sic daher als Allegorien fiir Mitrtevlichkert bezeichnen ® Sie stellen, genau-
so wie andere Allegorien, das Gegenbild zu der minnlich gepragten offentlichen
Lebenspraxis dar. Allegorien der Miitierlichkeit sind Projektionsfliche far Schn-
siichte nach cinem urspriinglichen, sinnenfreudigen und nattirlichen Leben.

Grenzitherschrettungen: Kiinsilevinnen erweitern die Perspektive

Bine aufschliussreiche Verinderung im Mutter-Kind-Bildnis ertet im 19. Jahrhun-
dert ein, in dem sich erstmals bildende Kiinstlerinnen mit den weiblichen Rol-
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lenklischees kinstlerisch ausemandersetzen. So zeigr das Aquarell ciner unbe-
kannten Kiinstlerin aus dem Gocethe-Umkreis cine junge Frau vor einem antiki-
sierenden Tempel sitzend, dic Mappe mit Zeichenblittern liegt zu thren Fifien,
(Abb. 5} Sic kdnnte eine Allegorie der bildenden Kunst darstellen, wenn sie nicht
cin kleines Kind auf dem Arm hitee, das ihe gerade das Arbeitsinstrument, thren
Pinsel, aus der Hand nihme. Die Kiinstlerin wendet den Blick dem / der Betrach-
terln fragend zu, sic befindet sich tm Widerspruch swischen dem Ideal der Kunst-
ausiibung und der Mutterschaft, die sich gegenseitig im Weg stehen. Als Beispiel
aus dem Bereich der Iiichtung sei ein Gemilde genannt, das die Dichterin Clothil-
de am Bett ihres schlafenden Kindes darstellt. Auch sie wirkt mit dem Schriftband
auf threm Schoff wic cine Allegorie der Dichrkunst, was hier nicht dazu passen
will, 1st das Kinderbett, an dessen Seite die Kinstlerin erst arbeiten kann, wenn
das Kind ruhig schlift. Die Kiinstlerinnen greifen in thren kritischen Auscinan-
derserzungen mit dem Thema Mutterschaft zu den weiblichen Allegorien der
Kiinste und sctzen dic allegorischen Figuren, stellvertretend fiir sich selbst, in Be-
zichung »um Alltag mit einem kleinen Kind. Die entstandenen Darstellungen
zeichnen emnce kritische Sicht, denn die Kiinstlerin/-Mutter in der Figuration der
Allegorie wird in threr kiinstlerischen Arbeit durch das Kind unterbrochen und
behindert. Allerdings stellen diese Kiinstlerinnen in Deutschland die alleinige Zu-
stindigkeit der lirau fiir Kinder und Familic noch in keiner Weisc in Frage. Eimge
Kitnstlerinnen, wie . B. Barbava Popp um 1840, iibermitteln in thren Bildern ab-
solut traditionelle Rollenklischees und ordnen die Murtterrolle eindeutig den
Frauen zu.’

Dagegen gab cs im nachrevolutiondren Frankreich ctwa zur gleichen Zeit schon
scharfe Ketik an den sich emanzipicrenden Fraueu, fiir dic ihr kiinstlerisches
Werk so wichtig war, dass sie dabei ihre Mutterpflichten vernachlissigten. So hat
der Karikaturist Daumier in seiner Blaustrumpf-Serie von 1844 die Verwahrlo-
sung und Gefihrdung von Kindern durch cine schriftstellernde Mutter deutlich
angeprangert, Wihrend die Mutter sich am Tisch schreibend ganz ihrer kiinstlen-
schen Arbeit hingibt und so gar nicht wie eine Muse der Dichtung wirke, ertrinkt
das Kind im Wasscrbad. Hier wird der Arbeirsplarz Kind, der in der Offentlich-
keit sonst gerne unterschlagen wird, drastisch vorgefithrr und angemahne. Dic
Mutter, die sich nicht dem Ideal beugen und thre Rolle ptlichtgemifl austiben will,
wird als Rabenmutter verunglimpft.

Interessant ist, dass schliefflich gegen Ende des 19. Jahrhunderts, etwa bei der
nordamerikanischen (Jedoch in Paris lebenden) Malerin Mary Cassatt das Thema
mothering auchin das reprisentative Leinwandgemilde Einvzug hale. Cassatt zeigt
Fraven mit Kindern in etner nicht-idealisierenden Weise, sie stellt das Zusammen-
sein von Frauen mit Kindern ins Zentrum threr Bilder und inszeniert dicse Frauen
positv als akuy handelnde Erzicherinnen, dic Bezichungsarbeit leisten. s han-
delt sich dabei, und dasist ungewdhnlich, nicht um eine distanzierende Perspekti-
ve auf die hausliche Arbeir, sondern um eine Sicht aus allernichster Nihe, die
durch die formatfillende, z.'T. lebensgrofie Priisentation den Wert dieser Arbeit
vum Ausdruck bringt.

32  Fraven Kunst Wissenschaft 38

JEs WL

LSRRI ITE BT LT YT
P R AN RN T

5 Anonym, Malerin nat K ind im Freien,
ca. 1800

6 Max Lenst, La Vierge corrigeant {enfani
Jdsus devant troms témoins: André Breton,
Paul FEluard et le pemmire, 1926

Madonna und die Lukunft

Bildende Kimstlerinnen haben seit dem 19. Jahrhundert versucht, der tradierten
Madonnendarstellung alternarive TFacetten hinzuzufiigen. Dicse Tendenz lasst
sich auch im 20. Jahthundert weiter verfolgen. Wihrend die Kinstlerviiter in threr
traditionell privilegierten Rolle des distanzicrien Beobachters verharren, suchen
Kiinstlermiitter die Auseinandersetzung mit Rollenklischees und den damit ver-
bundenen Lrwartungen und Beschrinkungen der Wahlmdglichkeiten ihrer Exi-
SEEnz.

Zwei etwazcitgleiche Arbeiten von Otro Dix und Hanna Nageliflustrieren, wo
der Kampf der Geschlechter um 1927 tobte. Wihrend Oro Dix sich in seinem Fa-
milienportrit als Vater an den Rand des Bildes versetzte und damit die vorab be-
schrichene privilegierte minnliche Auflensciter- und Beobachterposition be-
schreibt, macht die Kinstlerin Flanna Nagel den Konflikt zwischen den beiden
Partnern in ihrer Zeichnung Die anvollkommene Ehe (1928) deutlich. Sie zelgt
Mann und Frau voncinander abgewandr. Die sitzende Frau blickt frontal aus dem
Bild heraus und hilt ein Kind im Arm, wihrend der Mann sich mit dem Riicken
zu thr, wild gestikulierend seiner Kunst zuwendet. Die Mutter hat von ihfn in‘ Be-
sug auf das Kind keinc tatkriftige Unterstiitzung zu erwarten, s1e wird in dieser
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Situation allein gelassen, In Nagels Arbent Maria versicht nachis beimlich zu
zewhnen, die zwischen 1933 und 1945 entstanden ist, bedient sich die Kiinstlerin,
wie thre Kolleginnen des 19. Jahrhunderts, wiederum einer Allegorie, um den ge-
schlechtsspezifischen Rollenkonflike zu ilfustricren. Sic zelgt die mittterliche Al-
legoric der Madonna, dic des nachts auf einer Treppe stezend versucht o zeich-
nen, wihrend das Kind zu thren Fiiflen schlift.

Ein beriihmntes Bild von Max Ernst, das in seiner Entstchungszeit einen klaren
Tabubruch darstellte, gewinnt vor dem aufgezeigten [ lintergrund der Miitterlich-
kettsallegorie Madonma cinen neuen Sinn. In Ja Vierge covrigeant Penfant Jésus
devant irois témoins: André Breton, Paul Eluard et le peintre von 1926 schildert
Maz Ernst eine unglaubliche Szene: Wihrend sich die drei Minner im Hinter-
grund, durch cine Wand deutlich abgetrennt von der Madonna, hinter cinem Fen-
ster ungestiirt unterhalten und dabei dic Szene im Vordergrund beobachten, lisst
dieseihren Aggressionen freien Lauf. (Abb. 6) Einerseits formuliert Max Ernst ci-
ne deutliche Kritik an der idcalisierten Mutterfigur. Fr verunglimpft niche die
Mutter selbst, wie Daumier es tat, sondern bricht mit einem Idealbild, das nicht
mehr der Zeit entsprach. Gleichzeitig sctzt er aber nicht den distanzierenden
Blick der Mannergescllschaft aufler Kraft, der wieder ctnmal durch die rdumliche
Abrrennung vom Bildgeschehen visualisiert wird.

Interessant ist vor diesem Hintergrund die Erweiterung des Darstellungssche-

mas der Madonna durch feministische Ktnstlerinnen in den sicbziger Jahren, Wie
cingangs crwihnt, hat Valie Export die miittevliche Allegorie mit den zermiirben-
den Anteilen des Lebens- und Arbeitsalltages von Frauen in Verbindung gebracht
und damit den herausgehobenen Status der Allegorie ins Absurde gefihrt. Dras
weibliche Vorbild fur Miitterlichkeit, dic Madonna wird in Gestik und Mimik
von lebendigen Trauen vachgestellt und throntnichtin ciner Gbertrdischen Sphi-
re, sondern auf einer technischen Errungenschatt, die den Frauen das Waschen
und Putzen erleichtern soll.
DHese Krittk der feministischen Kinstlerinnen kat jedoch nicht hinrcichend an
den tradierten [dealbildern von Miiterlichkeit ritreln kénnen. Daist der schine
Schein zu michtig, wie die neuen Madonnenikonen des Showbusiness und der
Werbung bewetsen. Denn fiir die 'risentation des Kindes als Statusobiekt, in dem
das Kindcrhaben ohne seine mithevollen Seiten vorgefilirt werden soll, elgenen
sich die Hochglanzmadonnen hervorragend. Sie irrineren uns allerdings durch
ihre seltsam kithle und beziehungslose Aura.

Zukunfrsweisender scheint mir daher der weniger beachtete gesellschaftliche
Trend zu den mannlichen Mittern zu scin, der lerder nicht werbewirksam daher-
kommi. Dies 15t auch nicht verwunderlich, denn der aktive Vater, der sich Zeit fiir
Familie und Beziehungen nimmt, kénnte unser Wirtschaftsleben revolutonieren.
Mothering kann grundsitzlich von jedem Menschen geleistet werden, der bereit
und in der Lage ist, sich zeitlich und emotional aul dic Bedtirfnisse von Kindern
einzustellen. Die wenigen 6Hentlich gewordenen Bilder von Vitern, die sich all-
tiglich um ihre Kinder kiimmern, belegen dies. Auch sie arbeiten wie thre weibli-
chen Pendants unsichtbar, im Verborgenen und nicht an reprisentativen Stellen.
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7 Barbara Klemm, Universitit Frankfure, 1990 (© Frankfurrer Allgemeine Zeitung)

Ein anschauliches Beispicl fiir den von Frauen und Kindern eingeforderten akti-
ven Vater ist das Bild der Fotojournalistin Barbara Klemm aus dem [ahre 199C.
(Abb. 7) Es zeigt cinen studentischen Vater, der dem Sdugling cincm_lecrcn
Hérsaal der Universitit die Flasche gibt. Jedoch ist der éffentliche Raum, in dem
dicse Szene lokalisiert wird, aufschiussreich, denn das studentische Leben bictet
zeitliche Flexibilitit in einem hohen Ausmaf, verbunden mit wenig Geld. Dex
gleiche Vater wirc an einem anderen Arbeitsplatz wohl kaum de_nkban Diescs Fo-
to, das keine reprisentative Darstellung ist, kann als Beleg fir d]e‘neue Vaterlich-
keit gewertet werden. Die derzeitigen gesellschaftlichen \f’erhiltmfise und das Ar-
beitsleben unterliegen jedoch ciner Zeitékonomic, die eine Verbindung des Le-
bens mit Kindern und der notwendigen Tohnarbeit nur unter schwicrigsten Be-
dingungen méglich macht. Deswegen entscheiden sich viele junge Menschc}l far
die Kinderlosigkeit oder die Einkindfamilie. Diescs als gesamrgesellschafiliches
Problem zu benennen und cs nicht weiterhin als Privatproblem auszugrenzen,
wiire der richtige Weg, um auf mehr Flexibilitit in der Arbeitswelt, Ancrkennung
und Bereitschaft zur Mithilfe bei motbering in der Gescllschaft zu dringen, Neu-
auflagen der Tdealbilder von Mitterlichkeit belfen micht mfcitcfr, wenn cs darum
geht eine neue Kultur der Fiirsorglichkeit zu entwickeln, die mcl'lt‘nur von Fr:fu—
en, sondern auch von Mannern getragen wird, Sie stehen einer kritischen Auscin-
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andersetzung mit dem tradierten Rollenverhalten in der Alltagspraxis im Weg und
erschweren damit die notwendigen gesellschaftspolitischen Weichenstellungen.
Denn neben der personlichen Arbeit der/des Einzelnen an sich selbst ist eine Ver-
dnderung der Bildungs- und Berufsyysteme notwendig, damit auf der einen Scite
hobe Qualitikation und frithe Gkonomische Selbststindigkeit méglich sind, und
sich andererscits das Unterbrechen becuflicher Karrieren und das Wechseln zwi-
schen unterschiedlichen Tebensbereichen nicht nachteilig fir dicjenigen aus-
wirkt, die sich so entscheiden.® Die sinkenden Geburtenraten machen eines deut-
lich: auch der Arbeitsplatz Kind lisst sich wegrationalisieren, aber zu welchem
Preis? Flans Bertram formuliert dies sebr treffend: Eine Gesclischaft, dic aus éko-
nomischen Griinden keine Zeit fiir Partnerschaften, keine Zeit far Kinder und
keine Zeit fiir die Unterstittzung der Alreren hat, hat sich lingst sclbst aufgegeben.

1

(]

Susanne Maver: Deueschland  armes
Kinderland. Wie dic Ego-Gesellschaft
unsere Zukunft verspielt. Pladover filr
eine newe Familienkolour, Frankfurt am
Main 2002, §, 17,

Ebd., S. 15,

Tch tbernchme diesen von Elisabeth
von Diicker geprigten Begriff (vgl. de-
ren Beitrag im vorliegenden Heft) aus
der Broschiire Arbeitsplatz Kind. Gher
die Verteilung von Erzichungs- und Lr-
werbsarbeit {Wicsbaden 1998; Schrif-
tenreihe der Flessischen Landeszentrale
fiir politische Bildung). - Der vorwie-
gend von Minnern definierte Arbeits-
begrill, der nur dic bezahlie Erwerbsar-
Leit umifasst, soll damit kritisch hinter-
fragr werden. Wenn von Arbeit pespro-
chen wird, muss die ganze Breite der in
der Gesellschaft geleisteren Arbeit als
Grundlage dienen,

Elisabeth von Dicker weist in ihrem
Artikel Arbeitsplatz Kind (wic Anm, 3,
S, 9-33) auf die amertkanische Philoso-
phin Sara Ruddick hin, die mothering
folgendermafien defimiert:  Eine Mutter
ist eine Person, die cinen signifikanten
Tell thres Arbeitslebens der Betreuung
van Kindern widmet und die Verant-
wortung fiir deren Teben dbernienmt.
Diese Person kann ein Mann oder eine
Frau scin. Obwohl Miitter meistens
TFrauen waren eder sind, ist dic Miiter-
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arbeit doch potentiell von beiden Ge-
schlechtern zu letsten, Weder fiir den
Mann noch {iic die Frau ist es natorli-
cher Mutter zu sein, sie ist dazu auch
nicht starker verpflichtet als er.®
Wertvolle Literaturhinwetse sind zu fin-
den bei: Helga Mabins: Muterbilder.
Die Gottesmurter und thr Sohn. Anm,
1. In: Renate Mohrmann (Hrsg.): Ver-
kfdrt, verkitsche, vergessen, Die Mutter
als Asthetische Figur, Stuttgare/ Weirmar
1996, 5. 21-39; w4 Jutta Held: Marien-
bild und Volksfrémmigkeit. Zur Funk-
tion der Marienverchrung im Hech-
uwrd Spiatmiteelaleer. Tn: Frauen, Bilder,
Minner, Mythen. Kunsthistorische Bei-
trige. Hisy, v Ilsebill Bartha u.a. Berlin
1987; fir dic theologische Deutungsge-
schichte ist hilfreich: Remigius Baumer/
Leo Schellezycl: Marienlexikon. 3 Bin-
de. Sankt Ottilien 1988-1993.
Madonna, die beim Stillen des Jesuskin-
des dargestellt wird.

Silke Wenk beschreibt die Charakteri-
stika von Allegorien folgendermafien:
=D1e Diskrepanz zwischen den vielen
Formen tdealisicrier Weiblichkeit in
Bronze und Stein und mangelnder Pri-
senz von Frauen mit Namen und Ge-
schichte in der kulturcllen und poliai-
schen Offentlichkeit und ihrer Ge-
schichtsschreibung  ist  offensichulich,
Dhes gile aueh fiir das 20. Th, Auf der ci-

nen Seite gibt es die Allegorie als kom-
plexes Zeichen und auf der anderen Scite
dic auflerbildliche Realitit, dic Lebens:
praxis von Frauen, die nichts mit der Al-
legorie gemein hat. Es geht dabel um ci-
ne Erhéhung von Weiblichkeitsbifdern,
dic cine merkwiirdige ‘Iradition gerade
m Gesellschaften hay, in der Frauen
selbst 1n untergeordneten Positionen
waren.” Tn: Silke Wenk: Versteinere
Weiblichkeit. Allegorien in der Skulptur
der Moderne. Koln 1996, 8. 55.

Zwar unterscheidet Wenk in ihrer Ar-
beit (wic Anm. 7, 8. 117) wwischen den
Darstellungen von Miittern und Briu-
teo in der Skulpiur des 19. The die sittsam
bekleidet sind, wihrend die Allegorien

9

10

hiufig cine nackie Brust oder elnen
nackten Oberlarper aufweisen und thre
Kleidung an  klassischen Vorhildern
orientiert ist. Ich maochte dennoch
Wenks Ansatz fiir die krivische Siche der
Miitterlichkeitsidealbilder nutzen.
Abbildungen zum Thema Kiinstler-
mutter als Allegoric finden sich in: Zowi-
schen Ideal und Wirklichket. Kinstle-
rinnen der Goethe-Zeit zwischen 1750
und 1850, {Ausst.-Kat. SchloBmuseum,
Gotha / Roscngartenmuseum, Kon-
stanz), Osthldern-Ruit 1999,

ITans Bertram: Familien brauchen Zeit.
Warum wir so wenig Geburten haben,
in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Nr.
93 v, 21.04.2004, 5. 39,
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