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Sascha Reichstein: Situationen im Bild — Positionen im Raum

Ein Bild von cincm rahmenlosen Schaufenster eroffnet die Farbfotoserie Situatio-
nen tm Bild — Positionen im Rawm der In Wien ansissigen Kiinstlerin Sascha
Reichstein.! Das ungerahmte Fenster gibt fragmentarisch die Sicht auf cine reiche
Auslage vielfiltiger Gegenstinde frei. Unser Blick wiffe auf aiterlei Pretiosen,
{edelymetallene und gliscrne sowie spiegelnde, exklusiv wohlstindige Gefifle und
Bilderrabmen. Unsere Aufmerksamkeit scheint dicsseits der Scheibe auf eine zu-
fillig gesehene Welr gelenkt zu werden. So spicgelt sich im Glas des Fensters niche
nur die Materialitit der Gegenstinde, die »ur Schau gestellt werden, sondern es
spiegeln sich auch die gegentiberliegenden Haustassaden wider, die dem Blau des
Flimmels einen kleinen Ausschnite lassen. Dariiber hinaus gewihrt das Bild des
Schaufensters den Betrachtenden nicht nur den diffusen Blick auf die hinter thnen
liegenden Fassaden, sondern auch der vor ihnen befindliche lnnenraum des La-
dengeschifts scheint durch mehrere Lichtquellen aul dieser Scheibenoberfliche
zu liegen »u kommen. Die Projekrionsfliche des Glases besitzt in ihrer flachen
Mehrschichtigkeit keine raumhc,h( Wirkung und verweigert auf diese Weise die
Erfahrung des empirisch dreidimensionalen Raums.

Durch das von den Gegenstinden reflektierte Ticht wird vor allem ihre
(cdel)metallene und spicgelnde Oberfliche betont, die dadurch unklar und ver-
schwommen wirkt. Dic Grofien der verschicdenen Bildelemente kontrasticren
stark. Sie sind in keinem klar erfassbaren Raum lokalisiert und wir, die Betrach-
tenden dieses Bildes, haben keinen eindeutig lokalisierbaren Standort. Als Be-
trachtende sind wir nicht im Bild und tiberdies ist das zu sehen gegebence fiir uns
kaum hierarchisierbar bzw. in eine Ordnung zu bringen, da sich die cinzelnen
Bildelemente, die das Bild konstitwieren, tiberlagern.

Alle diese bislang zur Darstellungsform genannten Kriterien bezeichnen der
Kunstwisscnschaftlerin Svetlana Alpers zufolge eine Methode, die Welt zum Bild
zu machen, die sich dadurch auszeichnet, dass ,das Bild, (...} an die Stele des Au-
ges tritt und dadurch den Rabmen und unseren btandpunkt unbestimmt Eifit.“?
Im Gegensatz dazu stehe Albertis humanistische Bildkonzeption, die das ,Bild
als cinen Gegenstand in der Welt, ein gerahmtes Fenster® ansieht, ,,dem wir unser
Auge zuwenden®.

Alpers bezeichnert diese spezifische Art des Sichtbarmachens als cine beschrei-
bende Darstellungsweise, die die hollindische Malerei des 17, Jahrhunderts prig-
te und die als der historische Vorlaufer des fotografischen Bilds aufgrund ihrer
~vielfiltigen Verbindung von Schen, Frkennen und Abbilden angesehen werden
kann.*

Reichsteins Bild, das eine Serie weiterer Farblotoarbeiten erdfinet, ist Ted die-
ser visuellen Kulturgeschichte, die der Fotografie als einem beschreibenden Dar-
stellungsmodus den Bildcharakter der Augenzeugenschaft zugesteht. Diese Zeu-
genschaft bezieht sich auf das, was wir in cinem Moment erblicken oder auf ctwas,
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dem wir gerade gegeniibertreten. Reichsteins Bild scheint nicht mit unserem Blick
als einem Erkennenden vu rechnen, sondern es tritt uns als , fragmentarische, un-
gerahmte, unkomponierte Wiedergabe® des (Gesehenen gegentiber.* Dlementspre-
chend méchte ich es dem westlichen Diskurs zur Fotografic bzw. zur I lerstellung
visueller Kultur hinzufiigen und den Austihrungen Alpers weiter folgen, indem
ich meine, dass auch hier ,,Sinn und Bedeutung® nicht ,,verhillt* oder hinter einer
Bildfliche versteckt werden soll, sondern vielmehr gezeigt wird, ,.dass Sinn und
Bedeutung ihrem Wesen nach in dem wurzeln, was das Auge aufnehmen kann -
so tridgerisch dies auch sem mag.“*

Dic optische Wahrnehmung, die Bildebene fithrt uns dazu, dass wir das Darge-
stellte als eine (flache) mehrschichuge Projektion fragmentarisierter, sich ver-
schiebender bzw. iberlagernder und spicgelnder Oberflichen erfahren, die selbst
durch den hier gezeigten, narrativ cingesctzten Gegenstand Bild(ejrahmen nicht
eingefangen, zentriert oder auch vervollsiindigt werden knnen.

Diese Funktion scheint das Bildelement Bilderrahmen allerdings in der zwan-
zigteiligen Serie von Farbfotografien zu erfullen, die auf diese Arbeir folgr: Hier
findet sich das Thema des rahmenlosen Bildes mit den Pretiosen der Bilderrahmen
wieder. Reichstein zeigt Ausschnitte von insgesamt zwanzig verschiedenen Inte-
ricurs, in denen jewells ein Porrritfoto der Bewohnerln in einem RBilderrahmen
Aufstellung findet. Bei den fotografisch und riumlich Portritierten handelt es sich
Vorwiegend um Frauen, nur zwei Fotos zelgen e Paar, einen Mann und eine Frau,
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Die Portritfotos wurden von den Bewohnerlnnen sclbst ausgesucht und der
Kiinstlerin fiir die Installation in cinem ihrer privaten Wohnriume tbergeben.
Dariiber hinaus beantworteten sie Fragen der Kiinstlerin nach dem Stellenwert
des privaten Raumes und den ihn méblicrenden Gegenstanden fir ihr personhi-
ches Leben und Empfinden.

Interieur und Portrit gchen in den Fotoarbeiten Reichsteins gewissermafien im
tradierten Genre des Zimmerbildes auf. Im Zimmerbild des 19. Jahrhunderts ver-
schmolz die Interieurdarstellung inhaldlich und formal mit dem Portrit zu einem
etgenstandigen Bildeypus. Als ein Konstrukt der Vergegenwirtigung des Authen-
tischen, der Ubercinstimmung von Innenraum und Individuuns, diente es vor al-
lem in der Darstellung der Privatriume namhafter Personlichkeiten der sinnbild-
lichen Vergegenwirtigung bilirgerlicher Moral-und Tugendvorsteliungen. Dieses
grafische oder auch malertsche Genre wurde in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts durch die Fotografic abgelést. :

Auch Reichsteins ,,Zimmerbilder” suggerieren Unmitrelbarkeit und Nihe, sic
suggerieren, dass dic Lebensumstinde, Gewohnheiten und Neigungen eines
Menschen autgrund des Einblicks in seinen scheinbar authentisch-privaten Raum
nachvollzogen werden kénnen.

Das Interieur als Projektionsfliche der Individualitit, der Widerspiegelung der
Personlichkeit des Bewohners, dem Sprichwort gemil  Zeige mir wic du wohnst
und ich sage dir, wer du bist®, verspricht hier, dem — indexikalischen Charakter
der Fotografie gemif§ — ,beglaubigte Prisenz*.

Mit Baudrillards semiologischer Analyse des Systems der Gegenstinde gelesen,
stellt sich tberdics di¢ Frage nach den . Yorgingen, die zwischen Menschen und
Gegenstinden Beziehungen stifren,“® :

Gerade dic hier inszenierte Alltiglichkeit und Présenz der Dinge der Bewohne-
rin geben ihnen cine besondere Bedeutung. Die Plazierung des Portrits an einem
bestimmten Ort innerhalb des privaten Raums stellt zwischen dem umgebenden
Raum und seinem Mobiliar eine Verbindung her, die auf die persnliche Beie-
hung der BewohnerIn zu den jeweiligen Gegenstinden zu verseisen scheint, Af-
tektive Bindungen werden durch das Milicu hervorgerufen und dieses aufschei-
nende psychosoziale Bezugssystem zwischen den Bewohnerlnnen und den Aus-
stattungsstiicken konstituiert letztlich den Eindruck der symbolischen Gesamt-
heit des Raumes. Die Gegenstinde selbst werden durch dic individuelle Prisenz
im Portrit anthropomorph, sic erhalten cine naturalisierende Konnotation.”

Dieses Bild der Kohirenz des Raumes, das auf den Konscruktionen von Indivi-
dualitit und Intimitit als psychosozialem Bezugssystem fulle, rufe letztlich die
Vorstellungen von Heim und Hiuslichkcit, von dem privaten Raum als Schutz-
raum der Intimitit und Individualitit hervor.,

Unsere momentane und von cinem Ausschnitt bestimmie Augenzeugenschaft,
der Sinn und Bedeutung, unverhiillt gezeigt zu werden scheinen, indem der frag-
mentarische und ungerahmte Ausschnitt des privaten Raumes mit dem Bild des
gerahmten Portrits zusammenfallen und auf dicse Weise das authentisch Private
suggericren, 15t wohl noch triigerischer als sie sein mag,
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Sascha Reichstein, Situationen im Bild — Positionen im Raum, 2003
C-Prints color, 38 x 56 cm, gerahmdt, aus ciner Seric von 20 U'otografien
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