Ulla Merle
Innen? Aussen?
Noch ein Blick auf Frida Kahlo

1., Frida® akiuell

Mit dem von engagierten I'rauen im Filmgeschift durch- und umgesetzten Kino-
erfolg ,Erida“! ist die scit den 8Qer Jahren anhaltende Aufmerksamkeir fir die
Kiinstlerin Irida Kahlo (1907-1954) erneut in Schwung gekommen. Die an die
Biogratie Hayden Herreras von 1983° und an (forogratischen) Portridts der
Kiinstlerin eng angelehnte ,Lovestory™® fihrt uns eine interessante, so energische
wie sinnliche Personlichkeit vor, die, aller kiirpertichen und seelischen Leiden
zum Irotz, ihren (privaten und beruflichen) Weg geht. Farbenprachi, Kamerafiih-
runy und Mustk ziehen die RexipientInnen in den Bann einer ‘exotischen’ Frem-
de. Der Film zeigt zahlreiche von Frida Kahlos Werken, die sich vom abgefilmten
Gemilde in Film-Szencn verlebendigen. Damit werden zwar grofie Teile des
(Fvres sichtbar gemacht, aber diescs wird mit der Biografie verschmolzen: Die
Aufmerksamkeit gilt immer noch in erster Linie der starken Frau als 1dentifika-
tionsfigur, nicht thren kunstlerischen Aussagen - so auch der Mainstream der Re-
zeption seit den 80cr Jahren in den USA und Westeuropa. Zudem ist cs das Bild
von Frida Kahlo, das dic Bilder der Kdnstlerin diberlagert: ,In the case of Kablo
the popular image is of the artist herself, her characteristic brows, the elaborate
hair, the Mexican costume® * Iie (anderen) Sichtweisen, die in der feministischen
Forschung {demgegentber) entwickelt wurden, sollen in meinem Beitrag weiter-
verfolgt und gestiitzt werden am Beispicl cines weniger oft reproduzierten Wer-
kes: Mein Kleid bangt dort oder New York von 19337

[l New York — Grofistadi als Bildgegenstand

LEin breites, bithnenbildartiges Band tibereinandergestatfelter Architekuren do-
miniert Frida Kahlos Gemilde von New York. Kuben mit Rasterfassaden werden
nach oben abgeschlossen von der Trinity-Church, dem Tempelbau der Lederal
Hall, Iochbahn und Fabrikanlagen mit Schornsteinen und Wasserreservotrs. Im
bewegten Meer, das hinter der Stadt bis zum schmalen Himmelsstreifen reicht,
liegen Ellis-Island und die Halbinsel Manhattans. Der untere Bildrand bestehraus
einem Feld eingeklebter Zeitungsausschnitte mit Menschenansammlungen: De-
monstranten, Soldaten, Warteschlangen, Revuegirls (7}, Veranstaltungsbesucher,
Schaufensterpassanten® und die Brooklyn-Bridge. Prominent in den Bildvorder-
grund gertickt sind zwei Trophiensiulen mit Toilettenschuissel und Sportpokal;
an blaucm Schlcifenband hiingt zwischen thnen cine Tehuanabluse mit griinem,
volantbesetzten Rock im Zentrum des Gemildes. Abfalltonne, Tanksiulen, Tele-
fon und Filmplakat erginzen das Stilleben vor der Stadtkulisse.
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Das Bild ist 1m Werk der Kinsterin ungewohnlich in seiner Materialitit, der
Linbeziehung von Collagen, wic wir sic von zeitgleichen Arbeiten etwa Hannah
THéchs oder von Baunhauskinstlerinnen kennen. Interessanter scheint mir aber,
dass Frida Kahlo sich hier mit der modernen Grof8stadt auseinandersctzt. Freilich
zeigt sie nicht die Metropole Mexico City” - in der das Ehepaar sich gerade ein
Doppethaus im ‘Internationalen Sul” erstellen ldsst® —, sondern New York, das
Djuna Barnes um den 1. Weltkrieg literarisch oder Berenice Abbott fotografisch
bearbeiteten und etwa zeitgleich mit Kahlo Malerinnen wie Georgia O'Keeffe?,
Florine Stettheimer'? in cinem vierteiligen Zyklus oder Lucienne Bloch und Lsa-
bel Bishop!! in 6ffentlich gefordercen Wandgemalden'? thematisieren.

Irida Kahlo nimmt mit threm Bild also am zeitgenassischen Piskurs der Grofi-
stadtdarstellung auch von Kiinstlerinnen teil und sie tut dies innerhalb cines be-
stummten kulturelten, kiinstlerischen Kontextes': wihrend ihres iber dreijihri-
gen Aufenthaltes in den USA kurz nach der Hochzeit mit Diego Rivera 1929.

(S

Frida Kahlo: Mein Kiedd hingt dove oder New York, 1933 (aus: Die Welt der Frida Kahlo,
Hrsg. von Erika Billeter, Frankfurt am Main 1993, S. 107).
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Kahlos Ehemann verdffentlichte in seiner Finzelausstellung 1931 tn New Yor-
ker Muscum of Modern Art ebenfalls drei ‘bewegliche Wandbilder” mit Ansichten
der Stadt.™ Das relativ kleine Objekr der Kiinstlerin ist sicher zugleich lesbar als
Kommentar zu Riveras Wandgemilden in New York, San Francisco und Detroie.”®
»Kahlo beschaftigt sich in dicsem Bild mit dem Verfall der Industrie-Gesellschaft
und der Zersedrung aller fundamentalen Werte. Sie stelle sich damitin Gegensatz zu
ihrem Mann, der zur gleichen Zeit im Rockefeller Center-Wandbild [in kommuni-
stischem Selbstverstindnis, UM ] noch seine Bejahung des industriclien Fortschrits
darstelle“*® und, wie Herrera kolporticrt, den USA-Aufenthalt mehr schétzte als
seine brau. Allgemein wird ihr New York-Bild in der Literatur als Kritik am U S.-
amerikanischen Kapitalismus gelesen, dem das Trachten-Kleid als Symbol entge-
gengesetzt sei.!” Dafir gibt es tatsichlich Indizien,'® dic Tnterpretation greife aber
zu kurz, wenn wir, wie Michacle Siebe am Beispiel des Bildes Auf der Grenze her-
ausarbeitet, von der Komplexitat der Tkonografie der Kinstlerin ausgehen.!

Wie, soll deshalb hier einmal genauer gefragt werden, kennzeichnet Kahlo den
Ort im abgebildeten Gemalde? Wie figuriert die Stadt als Raum?

Einerseits vereindeutigen die hervorgehobenen Sehenswiirdigkeiten (Kirche,
Rathaus, Liberty etc.} dic Ideatitic New Yorks, andererseits wird Grofistadt, d.h.
die moderne Metropole als solche vorgefiihre: ihre Verdichtung (Wolkenkratzer-
gruppen mit Rasterfassaden, Schornsteinbiindel, Menschenmengen), thre kom-
fortable Infrastrukur (Klimaanlagen, Wasserversorgungs- und Hygiencemrich-
tungen, Epergie/Elektrizitat, Massenverkchrsmittel, Telefon-Kommunikation),
ihre entwickelre Gelddkonomie {(die dem Washington-Denkmal unterlegte Bi-
lanzkurve®®, die ‘cherne [Dollar-1Schlange’ im Kirchenfenster), ihre Konsum-
orientierung (Ladenfassaden, das Filmplakat, dic Milltonne).!

Den Bildbetrachtenden werden mehrere Ansichten New Yorks gleichzeitig ge-
boten. Tm Hintergrund sind ¢s Topografie und Skyline von Auflen: die Halbinsel
Manbattan am rechten Bildrand, anf die der emgeklebtc, Dampfer zusteucrt und
die —im Verhiltnis vergrofierte ~ Insel mit der Freiheitsstatue in der Bildmitte, der
Ort, den Einreisende zuerst betreten. Den breiten Mittelgrund nehmen Innenan-
sichten des stadtischen Raumes ein: Baudenkmiler, Nutzarchitekiuren, Mobiliar.
In der Mittelachse stafleln sich die Gebiude zu einem nischenartigen Einschnitt.
Fs entsteht hier eine raumliche Perspektive, der Eindruck einer sich 6ffnenden
Seraflenschlucht voller Menschenmassen. Damit wird der collagierte Vorder-
grund als Straflenraum, als belebter 6ffentlicher Raum der Stadt imaginierbar.
Uber diesem Straflenraum hingt das Kleid.

111, Kleider-Fragen
Ohne Zweifel wird dic Textlic als diejenige T'rida Kahlos interpretiert, als ihre
Lmexikanische K]cldunb 2 in der sic von Gemilden und Fotografien bekannt ist.

Jedoch gibt es weder eine ‘mexikanische Tracht’ noch war die Kiinstlerin (lindhi-
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che/indigene) Trachurigenin, ,In Wirklichkeit war I'rida natiirlich ein Stadtkind,
ein Madchen, das in einem biirgerlichen Milieu heranwuchs und spiiter in einer
gechobenen Kinstlerwelt zu Hause war.“® In Teilen dicser biirgerlichen Kultur
Westeuropas wurden Trachten zu Anfang des 20.Jahrhunderts ., zusymboltragen-
den Objekten, sie verkdrperten dic verschicdenen Vorstellungen urspiullg]mhm
[ubcrzmththcn/mturlu,hcn, UM}, lindlichen Lebens.“® Hiermit ging die Um-
deutung der bisherigen — innerhalb der tindlichen sozialen Strukturen giiltigen -
Zeichensysteme cinher, “Tracht” wurde Ausdruck (biirgerlicher) Werte/Tdeale/
Mythen wie ‘Navton’, ‘Heimat® ctc. ° Auch im postrevolutioniren Mexiko der
20cr Jahre wird in Intellekiuctlenkreisen dem “Tracht’~lragen dicse Bedeutung
gegeben, sie wird hier als Bekenntnis einer eigenstindigen von Kolonialismus und
westhichem Kapitalismus unabhiangigen Kulwur ausgewiesen.? e klassisch me-
sikanische Kletdung®, so lormulicrt Rivera, ,ist von einfachen Leuten far einfa-
che Leute gemacht worden. Mexikanerimnen, dic sic nicht anziehen wollen, geh-
ren nicht zu diesem Volk, sondern sind geistig und gefihlsmiaflig von einer frem-
den Klasse abhingig, der sie gerne angehdren mochten, nimlich der machtigen
amerikamischen und franzosischen Blirokratie.

Die Uberlieferung berichtet, Frida Kahlo habe mit “Iracht’ assoziierte Rinzel-
sticke und Kleidungskompositionen® — in diesem nationalen wie wohl cbensoim
zeitgendssischen Kontext bestimmter kiinstlerischer Avantgarden® also zeitge-
méfle/modische Kleidung — seit threr Hochzeit getragen. Damit steht der Anteil
des minnhichen Kanstlers »ur Disposition; cs scheint, als sei es nicht zuletzt Rive-
ra, der die (Frauen-)Kleider macht’*? und damit die Gattin zum Objekt seiner Re-
prisentation: Wihrend sich der Intellekiuelle/Kiinstler in Blaumann oder Dinner
Jackett als revolutiondr, modern, international kennzeichnet, konsiuruiert er scine
Frau (in “Tracht’} als revolutionire, moderne Allegorie eines kuleurell eigenstindi-
gen Mexikos nach innen und nach auflen! Wie die Rezeption Kahlos zeigt, wer-
den mit dieser Konstruktion gleichzettig Zuweisungen der birgerlichen Ge-
schiechtscharaktere bestdrigt.

Kahlos cigene kinstierische Position kommt in dieser Lesart zu kurz. Rebecea
Block und Tynda Hoffman-Jeep betonen, that her fashion was her [political,
UM] statement®,* und analysieren anhand von Fotografien, wie die Kiinstlerin
wihrend ihres USA—Aufcnthaltes differenziert mit den Botschaften ihrer Kosti-
mierung argumentiert.” Zur Kleidung kommen Elemente thres Habitus hinzu
(z.B. die Vortiuschung mangelnder Englischkenntnissc, die Inszenicrung als ma-
tende Dilettantin, unterwiirtige Gattin ete.)™, vor allem aber die Stringenz der I'o-
toposen, die bei aller Bmmndiffcrcnzmlung cin cinheitliches Kahlo-Bild kon-
struieren. Dies zusammen weist darauf hin, dass hier Auftritte produziert, Thea-
ter gespielt wird. Frida Kahlo gestaltet thre Prisentation (sclbst-}bewusst®® und
versteht sie als eine Form kiinstlerischer Auflerung. Sie inszeniert sich zur Kunst-
figur Frida, vergleichbar viclleicht Marlenc Dictrich, Mae West, auch zeitweilig
Else Lasker-Schiiler oder spiter Marilyn Monroe.’® lhre zahlrcichen Selbstpar-
trits sind in dieser Interpretation (nur) eine Materialisation innerhalb eines Ge-
samtkonzeptes. Als Personifikationen eines ‘kulturellen Nationalismus™, ver-
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korpern dicse Frida-1konen rugleich cinen gingigen Weiblichkeitsty pus, hier den
des sexuell verfithrerischen Naturkindes; Kahlos Arbeit lasst sich mit Christina
Threuter ,als die Selbstinszenierung des Konstrukts der ethnischen Frau® inter-
pretieren.® Wenn sie in der Kunstfigur Frida den ihr zugewiesenen Objckistatus
anmmmt und mit dicsem spielt, beanspruchr sie Aurorschafr,

IV, (Blick-)Beziebungen oder: Drinnen ~ Dranssen

Nihmen wir das Kleid auf dem New York-Bild fiir die ganze Irida, ergibe sich ci-
ne Bildraum-Konstellation, die der eines Selbstportrits recht ihalich ist. Die Fi-
gur wird von einem Hintergrund umfangen, der weniger cinen Raum im Sinne ei-
nes Aufenthaltsortes als einen (Interprecations-)Rahmen fiir das Portric bilder,
genauer: dieses in ¢in Netz von Zeichen cinspinnt. In diesem Systein erscheint dic
Stadt New York wie auf der Bildebene gestapelt hinter dem Kleid, das iiber Ach-
sen, Diagonalen, Farbkorrespondenzen, Gegensatzpaare ete. auf mannigfaltige
Weise mit anderen Details verkniipft wird: mic weiblich und minnlich konnotier-
ten etwa, nit den vier Elementen, den Denkmitern und dem Briickenkopf, dem
organischen Material des Abfalls oder der unbelebten Materie der Maschinen, mit
Symbolen fiir ‘Kultur’, ‘Natur’, “Zivilisation’. Einige der Bedeutungsschichten,
die Sicbe fur das Gemilde Auf der Grenze herausarbeitet, lieen sich wohl auf
New York ibertragen,* unter anderem die der Krink von Konstruktionen ,in de-
nen Menschen keinen Ort haben®.* Dics kdnnte in der auch materialen Gegen-
sctzung der eingeklebten Fotos realer Menschen in das gemalte Bild der als
‘Struktur’ gegebenen Grofistade aufgegriffen sein. Aufschlussreich im zu disku-
tierenden Zusammenhang ist Sicbes Entschlisselung des zentralen ganzfigurigen
Selbstportrirs Kahlos als ,Allegoric der Grenze [} sich widersprechendefr]
‘Identitdten™,*" welches die Kiinstlerin wohl zugleich als Grenzgingerin kenn-
" zeichnet.

Idenufizicrt man New York als Sclbstportrit, deutet das Bild der Stadt die Figur
Frida. Allerdings: Ls ist eben nur das Kleid da, der zugehéirige Kérper ist abwe-
send, Innerhalb der Bildkomposition wird dic Leerstelle des Kopfes durch den
Kleiderbiigel bzw. durch Perspektivlinien der Nischen bildenden Hochhiuser
{sowie durch augenihnliche Elemente wie Telefonwihlscheibe und Benzinanzei-
ge) hervorgehoben. Der gerade fiir die Selbstportrits Kahlos so zentrale Blick
Fehlt. Wo ist dieser Blick in bezug auf dic Stadt zu verorten? Wo positioniert sich
die Kénstlerin? Zwei weitere Darstellungen Frida Kahlos von New York aus dem
gleichen Jahr mégen hier Anhaltspunkte geben. Fine Olskizze*? mit der Freiheirs-
statue im Vordergrund und der Skyline am Horizont nimmt als Standort Ellis-Is-
land ¢in und thematisiert — wie der Dampfer auf der Collage — dic Siche der Einrei-
senden autf dic Stadt. Eine kicine Zeichnung® stellt cinen durch den zur Seite ge-
schobenen, durchsichtigen Vorhang betonten Fensterblick auf die Hochhaussil-
houette vor. Backsteingewinde, metallgerahmte Glasscheiben, Klimaschlitz und
Zentralhcizung weisen das Gebiude als Wolkenkratzer aus. Kahlo kennzeichnet
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die Beobachterin als im Haus situierte Teilhabende an der grofistaduischen, kom-
fortablen Moderne; der biirgerlich weibliche Standort wird dabei von der Kiinse-
lerin sichtbar gemacht: Sie hat ihre Zeichenutensilien im Grenzbereich auf der
Bank vor dem geofineten Fenster, genau gegeniiber dem phallisch sich strecken-
den Hochhausturm abgelegt. Beide Skizzen verweisen (u.a.) auf soziale Rollen
Frida Kahlos in New York als Fremde und als Tirau,

Drer Blick auf die Groffstadt im ausgefithrten Gemalde ist deutlich von anderer
Pasition ausgefithrt. Frida Kahlo fithrt New York hier aus mindestens zwei Per-
spektiven vor, als meerumspiiltes Stick Landschaft und als tnnersiddtischen
Raum zugleich. Der Betrachterstandort ist weit iiber Augenhohe angesiedelt, ist
damit der eines Uberblicks, gleichwohl wird der Gegenstand tiber dic Anordnung
im Bild als lediglich fragmentarisch erfassbar geschildert. Dabel hangt die Kiinst-
lerin das Kleid in die Strale, die auch um 1930 noch cin Ort mannlicher Reprisen-
tation und Blickmachr ist.*

Mit der Verortung Fridas in dieser minnlich definierten Offentichkeit wird ci-
nerseits Anspriuch auf Raum, auf Teilhabe in der Stadt postulicrt.” Mit den Men-
schenmassen unter dem imaginiren Saulen-Portal’, wird dic Stadt gar »ur Bithne
fir ihren Auferite, fiir thren triumphalen Einzug, Allerdings unterstreichen die
cingeklebten Dokumente von Grofispektakeln — in Verbindung mit dem abblit-
ternden Filmplakat und dem tiberquellenden Abtalleimer — das Temporare und
Ephemere des Kleiderarrangements:* Gemiff den Wahrnehmungsweisen der
modernen Metropole als Schasnfenster, konkurricert andererseits eben auch das
Kleid/ Frida im Warcnangebot um die (fliichtige} Aufmerksamkeit des Betrach-
ters. ¥

I3ie Kiinstlerin stellt das Bild der (wilden) ‘ethnischen Frau® als ,Einkieidung
des Weiblichen“*® im Reigen weiterer, auf das US-amerikanmische Selbstverstind-
nis bezogener, Repriscntationen des Nationalen® im stidtischen Raum aus ~ der
Treiheitsstatue als Allegorie der Staatsverfassung und Mae West in historistisclier
Robe, als Verkérperung des (romantischen) Frontier-Mythos —, wohl wissend,
dass sie in New York als das doppelt Andere figuriert.® Sie macht auf den Fetisch-
charakter des “lrachten’-Kleides aufmerksam, darauf, dass der Bildstatus des
Weiblichen unhintergehbar ist; gleichzeitig nimmt ihr Kinstlerblick jedoch dep
Standort des bildbetrachtenden Subjekts ein. Indem sic sich in der Frida-Tkone als
abwesend-anwesend bzw. als anwesend-abwesend prisentiert, reflektiert Kahlo
dic Unméglichkeit weiblicher Autorschaft.? Wie ich zuvor schon zeigen konntc,
ist ¢s die Strategie der Kiinstlerin, mit vexierspielartigen Inszenicrungen traditio-
nelle {esarten vorzafithren und als durchschaute darzustellen.

» Lhe Tehuana dress suspended above a New York cityscape in My Dress Hangs
There showcases Mexican female gender, national identity, and an indigenous he-
ritage juxtaposed against a corrupt U.S. culture that appropriates a romantic past
(the indigenous dress) in order to maintain cconomic disparity “*2, schreibt Hoff-
man-Jeep. Das ist aber nicht alles: Das Bild fihrt einen komplexen Diskurs, einen
Disleurs diber dic Verwobenheit der Konstruktion der exotischen Frau mit der
gender-gebundenen Konstruktion der modernen Grofistadt, Uber die (ambiva-
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lente) Position der Kinstlerin Kahlo im Verhilenis zu threr Figur £7ida, iber bei-
der Beviehung zur Metropole New York und der in dieser materialisierten cige-
nen/fremden Kultur. Liitgens ist also zuzustimmen: ,[has Bild der Grofistadt in
der Kunst von Malerinnen und Zeichnerinnen der Zwanziger Jahre ist ein Kapitel
fiir sich und es ist noch zu schreiben,“>

1 Das Projeks scheint auf mehreren Ehe-
nen vergleichbar mit Bruno Nuyttens
Film iber die Bildhauerin Camille-
Claude] von 1988, Tur den sich - wie nun
Salma I'ajck — Isabelle Adjani einsetzte.
Vgl. Camille Clandel 18641943, Skulp-
wren, Gemilde, Zeichnungen, Hrsg. v
Renate Berger, Berlin u.a. 19892,

2 Hayden Herrera: Frida Kahlo. Malerin
der Schmerzen; Rebellin gegen das Un-
abanderliche. Bernu.a. 1986° (amerikan,
Originalausgabe: Frida: a biography of
Frida Kablo, 1983},

3 So bezeichner die Regisseurin Jane Tay-
mour den Film im Begleitmaterial der
DV,

4 Omnana Baddeley: “Iler Dress Ifangs
Here'. De-frocking the Kahlo-Cult. In:
The Oxford Art journal, Vol. 14, 1991,
N, 810-17, 5. 11/12. Weiter heifdt cs:
»1t 1s primarily her appearance, not the
formal tanguage of her art, that has
graced the pages of Elle and Vogue ma-
gazines™ {Februar 1990 und May 1989,
dort abpebildet]. , [TThey all shared the
emphasis on ‘her’, as an encapsulisation
of stereotypical images of Mexico, rat-
her than her work.®

(it und Collage auf Hartfaser, 46 x 50

~q

milde. Minchen w.a. 1992 (T'rida Kahle:
The Paintings. New York 1991), Auf S.
61 heifit es: Leine Schlange vor einem
Laden®.

Vgl z.B. Juan (YGorman: La Ciudad
de Mexico, 1942 (Tempera auf Hartfaser,
66 x 122 cm}, In: Imagen de Mexico: Der
Beitrag Mexieos zur Kunst des 20. Jahe-
hunderts. Frank{urt a.M. 1988, Nr. 157,
Vyl. Christina Threuter: Der ,Elephant
und die Taube*? Frida Kahlo und Diego
Rivera; dic Inszenierung nationaler
Idenutdt. Im: Frauen Kunst Wissen-
schafr, IT. 25, 1998, 8. 57-7C, . 62.

#Ihr Lebenspeldbrie Allved Stieglitz
und andere Treunde ricten ihr 1925
dringend davon ab, New York zu ma-
len: ,The men decided they didn’t want
me Lo paini New York. [...] They told
me to leave New York to the men. I was
furious. Vgl. Annclie Littgens: Passan-
tinnen/Flaneusen. Frauen im Bild groft-
staduscher Offentlichkeit der Zwanzi-
ger Jahre. In: Dic Neue Frau. Heraus-
forderungen fiir die Bildmedien der
zwangiger Jahre, Irsg. v. Katharina Sy-
kora, Annctee Dorgerloh, Doris Noell-
Rumpeltes, Ada Raev. Marburg 1993, 5.
107-118, 5. 117,

cm (auf der Riickserte: Ich malte diesin 10 Stertheimer hat in den 30crn cinen vier-
New York, withrend Diego am Wandyge- teiligen Zyllus zu New York gemalt
milde im Rockefeller Center arlettete®, {Carhedrals of Broadway, of Fifth Ave-
Sammiung Floover Gallery, San Fran- nne, of Wall Strect, of Art). Vgl. Linda
aisco, Erbengemeinschaft Dr. Leo Elo- Nochlin: Florine Stettheimer. Rocaco
esser). In: Frida Kahlo. Das Gesamt- subwversive. [n: Diess.: Women, Art, and
werk. Hrsg. v. Helga Prignitz-Poda, Sa- Power and other Essavs. London 1989,
lomén Grimberg, Andrea Kettenmann, S. 109-135. '

Frankfurt a.M. 1988, Nr. 39. 11 £2.B. Isabel Bishop: Virgil and Dante in

6 Hayden Herrera: Frida Kablo: die Ge-
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Union Square, 1932 (O1L/1% 68,6 % 133

ey

14

16
17

am, Delaware Art Museum, Wilming-
ton). In: Whitney Chadwick: Women,
Art, and Society. London 1999, 8. 298
Die Poliuk des New Deal bringt Frauen
Offentlichkeit und Arbeit — und auch
Kiinstlerinnen éffentliche Auftrige, vgl.
Chadwick 1999, S. 297,

Vel Tlerrera 1986, S. 112: Nach der An-
kunft im Sommer 1231 in New York
»machie das Ehepaar die Bekanntschaft
der wichtigsten New Yorker Persén-
lichkeiten aus der Kunstweltund Finan-
zaristokratie,” In Herreras Biographie
finden sich zahleciche Hinweise auf
Kahlos Wahrnehmung der USA und auf
thr ¥Yerhalten dort, die hier nicht noch
einmal aufgefithet werden sollen.
Preumatic Drifling, Flearic Welding,
Frozen Assets, vgl: Diego Rivera 1886-
1957: Retrospektive. Hesg. v NGBK u.
Staatliche  Kunsthalle Berlin, Olav
Minzberg u. Michael Nungesser. Berlin
1987, 5. 116.

Vgl dazu die Abbildungen in: Diego
Rivera 1987, Neben dem komplexen
Aufbau, der Bedeurungsgrdfle der Ob-
Jekre und der offenen Kapitalismuskri-
tik treten auch einzelne Motive der
Kilnstlerin deutlich in Korrespondenz
zu Riveras Avbeiten - die Darstellung
der Volksmassen, bestimmte Zeichen
tir die Industriegesclischaft (Hochhiu-
ser, Maschinenmenschen dhnliche Laf-
wngsschornsteine, die Liberty-Statuc)
—, aber Kahle scheint diese zu ivonisie
ren, weno nicht ‘das Volk® in der Pose
Riverascher Werke, sondern reale Bilder
von Menschenmengen in der Depres-
sionszeit dic Basis threr Darstellung bil-
den, wenn statt des heroischen Subjek-
tes ader der Allegorte (die Erde, Kali-
fornien, der Arbeiter cre)) cine Toilet-
tenschiisse]l und Trophie, bzw. das
Kleid vu ‘Saulenheiligen’ werden.
Prignitz-Poda 1988, S. 238,

Vgl z.B. Baddeley (8. 16): ,Nature has
been vanished, technology and its con-
comitant values reign over a harshly
masculine world. {...] the work presents

19

20

a bleak view of whban alienation.[...]
[islocated from its political context, 1t
hangs like a pinata above the teeming
streets of the city.|...} Within the confi-
nes of the painting it becomes 2 silent
emblen of protest, a reminder of politi-
cal alternatives. The physicality so cha-
racterstic of Kahlo’s work is missing, no
flesh, no blood, just the tawdryness of
the pecling poster and the hollow re-
nunder af lost iberty.” Die Darstellung
von Tracht in einem solchen Kontext ist
ein allgemein in westlichen [ndustrie-
landern tm 20, Jahrhundert verstande-
ncs Zeichen, vgl, Konrad Kaostlin (Ge-
maltes Trachtenleben: Volkslebenbilder
in der Gescllschaft des 19, Jahrhunderts.
In: Kicler Blitter zur Volkskunde H.15,
1983,5. 41-68, 8. 45) ,Mit dicsen Irach-
ten verbunden sind die Interpretamente
des landlichen Lebens und seiner Si-
cherheit anzeigenden Lebensformen,
die der Verderbtheit der Stadt entgegen-
geserzt scheinen™,

Vel dazu 2.B. Janice Helland: Culture,
Politics, and Idendey in the Paintings of
Irida Kahlo. In: The Expanding Dis-
course: Ferminism and Art Ilistory.
Hrsg. v. Norma Broude/Mary D. Gar-
rard. New York 1992, 8. 397408, 5. 398
«Her anti-imperialism had a distinetly
anti U8, focus.™

Michaele Siche: Die Grenze - ein rau-
chender Spiegel: Zu einer Bildfindung
Frida Kahlos. In: Kritische Berichue,
H.4 1994, S, 44-54, 8, 49/50: ,[Die Redu-
zierung, auf einen platten Realismus, die
Gleichsetzung von Bild- und Lebens-
welt, verkennt, dass es mitnichten um
eine affirmative Verbildlichung kuleu-
retler Identhiten geht; letstere werden
vielmehr radikal in Frage gestells™ und
sbhldliche Aussagen kénnen nur mit
der Kenntnis hier eingearbeiteter [vor
allem der mexikanischen, UM] Quellen
verstanden werden”™.

Nach Ilerrera (1992, 5. 60} handelt s
sich um , wichenthche Verkiufe 1n Mil-
lionen*,
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21 Den bei Prignite Poda (8. 1C5) abgehbil -

22

23

24

25

deten beiden Vorfassungen fehlen die
Collagen. Fest stehen wohl von Anfang,
an der Hintergrund, der Mittelgrund
mit Kirche/Rathaus/Fabrikschornsicin
und dic Gegenstande im Vordergrund
sowie die Plazierung des Kleides iiber
ciner Suraflenschluche. To der zweiten
Fassung wird der Mittelgrund mic
Hochbausbanten aufpefiille, wohl, um
den Grofistadicharaker zu verstirken.
Edward $Weston notierte nber Riveras
Gauin®: ,[S]ic ist cine starke Person-
lichkeit und recht hitbsch, hat wenig
vom deutschen Blut thres Vaters, Sie
trigt  mexikanische Kleidung, sogar
huaraches, und wenn sic in dieser Tracht
durch die Straflen von Sav Francisco
geht, erregt sic kein geringes Aufschen.
Dre Leute blaben stehen und schauen
thr nach.® Zatlert nach Ilerrera 19586, S,
1G7.
LSehr wiel wahrscheinlicher ist wohl die
Annahme, dafd fir Frida wie far andere
junge Frauen in threm Kreis dic mexika-
nischen Kostiime und Eindlichen Trach-
ten ene Mode waren,” Ilerrera 1986, S,
100; inder Biograhie auch weitere Belege
{tir dic sorgfiltize Komposition der
Kahloschen Kleidung,
wAndere landliche Sujets traten vor der
Bedeutung der Trachten im biirgerli-
chen Bewufitsein zuriick.” Petra Nau-
mann-Winter/ Andreas Seim: Verwand-
lung im Gewand. [Ausstellungskatalog]
Marburg, 1995, 5. 19.
SEntscheidend blieb letztlich das Wie-
dererkennen des Kostims und sciner
thm zugedachten Werte.® Naumann-
Winter/Seim, 8. 39 und 5, 19: ,1)abei ist
hiaufig zu beobachten, dass ocbwehl in
einer Region mehrere Trachtenformen
existieren, im Laufe der Zeit einzelne an
Popularitit gewannen. Dies stand in ur-
sichlicher Verbindung mit der Rezep-
tien dieser Tracht in Medien wie Male-
ret, Literatur und Photographie™. So ge-
schicht s auch mit Eahlos Tehuana-
Blusen.
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Zu Kahlos , I Tinwendung zum ‘Mexica-
nisme’, dem mexikanischen National-
bewulltscin [...], der nach der Revolu-
tion [von 1910, UM] im Kulturbereich
einen eigenen Stellenwert erhielt”, vgl.
z.B. Andrea Kettenmann: Selbstdarstel-
lungen im Spiegel mesikanischer Tradi-
tion. In: Prignite-Poda 1988, S, 23-33, S,
26.
Zitiert nach Herrera 1986, S. 100 [Her
vorhebung UM].
Neben den berthmten “Tehuana’-Blu-
sen 7.B. Rebozo-Schals, Huarachas
{Sandaletien), prakolumbische  aber
auch kiinstlerische Schmuckeeile, Ob-
jekte der sogenanneen Volkskunst, Klei-
der aus der katholisch-spanischen Tra-
dition, sclbstbestickte Unterracke oder
handgenihte Ricke aus chinesischen
(Sciden-) Stoffen, moderne lange Spit-
zenhandschuhe.
Vil Threuter 1998, 8. 68: ,Als Mestizin,
als Marxistin, als moderne, luxuriése
Frau, als Kosmopolitn und als Kiinstle-
rin kannte sie den zettgenossischen Dis-
kurs um Primitivismus und Surrealis-
mus.”
Christina Threuter hat dics fiir die Re-
formkleidung ausfahrlich diskutiert in:
Kiinstler machen Kleider — Kleider ma-
chen Kinstler: Maria Sethe, Henry van
de Velde und dic Reform der Damen-
kleidung. In: Visuelle Reprisentanz und
soziate Wirklichkeit. Bild, Geschlecht
und Raum in der Kunstgeschichte; Fese-
schrift for Ellen Spickernagel. Hrsg. v
Christiane Keim, Ulla Merle, Christina
Threuter. Herbalxheim 2001, S. 66-81.
Rivera titulierte seine Gawn als |, Ver-
korperung aller nationalen Herrlich-
keit® (Kettenmann, S. 29, unter Bezug
auf Raquel Tibol} und sie erscheint
mchrfach als symbolische Gestalt ip sei-
nen Wandgemilden, z. B. 1940 auf dem
Fresko Die Scharzinsel (heute City Cal-
lege San Franciseo) als , kulturelle Verei-
nigung, der beiden Amerikas zugunstwen
des Siidens® (Rivera, zit. n. Herrera
1992, 5. 87).

-.._-gmm_w%

32 Rebecea Block/Lynda Floffman-Jeep:

Fashioning National Tdentity: Frida
Kahlo in *Grindotandia’. in: Woman’s
Art Journal, Tall/Winrer 1998/99, Vol.
19,No2,5.8-12,8. 8.

33 Block/Hoffman-Jeep bezichen sich auf

die in Portvatforos Uberlieferten, vom
amerikanischen Publikum als ‘mexika-
nisch’  konnotierten Kleidungsstiicke
Kahlos, die als regional, kolturell und
sozial differenziert analysicrt werden,
jedoch veigt 7.8, cine Totografie der
Kiinstlerin in (Arbeiter-)jeans bei der
Besichtigung der Detroiter Ford-Werke
(Herrera 1992, 5. 48), dass ihr Aus
drucksrepertorre iber den “Trachr-
Kontext hinausging. Die Genauigkeit
und Zielgerichtetheit salcher Tnszenie-
rungen widerspricht der Konvention,
Frida Kahlos Kleidungsverhalten ledig-
lich private {weibliche) Lust an {Ver-}
Kleidung/Maskerade u unterseellen,

34 Herrera (1986, S, 132) berichtet, dass

Kahio wibrend des USA-Aufenthaltes
ctwa  mangelnde  Fnglischkenmnisse
vortduscht, sich als malende Dilettantin
geriert cte.c Sie tat so, als ob sie thre Ar-
beit nicht wichtig n#hme, und um ihren
Amateurstatus dewlich zu machen, zog
sie nicht manaliche Arbeitskicidung an,
wie sic von viclen Kiinstlerinnen bevor-
cugt wird. Statr dessen trug sic beim
Malen hiibsche mexikanische Kostiime
und riischenbesetete Schiirzen, wic sic
eher zum Besuch ciner Fiesta als zur Ol-
malerel geeignet waren.®

35 Herrera stellt die Bedewtung und Be-

herrschung dieses Instruments immer
wicder heraus, z.B. 1986, S. 98/99:
wAuchals sie noch cin Kind war, bedeu-
teten Kleider Fir sic so crwas wic eine
Sprache, iiber dic man sich anderen ver-
stindlich machen kann. Und scit sie ver-
heiratet war, gewannen die Wechselwir-
kungen zwischen Kleidung und Selbst-
bildnis, zwischen dem Stil ihres person-
lichen Auvftretens und dem ihrer Gemal-
de mehr an Bedewtung. [...] Die Malerin
Lucile Blanch meinre davu: ‘Fiir Frida

war die Kleidung eine wichtige dstheti-
sche Frage Beim Anzichen schuf sic ein
Bild mit Farben und Formen.'s IDdic
Feststeltung von Block uad IToffman-
Jclcp (5. 10}, Kahlo habe cinen Wechsel
»roma private person to the public role
of spouse of a well-known artist“ vorge-
nommen, stitst diese Interpretation
cher.

36 Moglicherweise sind die Prida-Tkonen

Erpcbnisse der gleichen Praxis der
Selbstproduktion als Bild, wie sie Caro-
la Muysers fiir Marilyn Monroe be-
schreibt. Vel. Carola Muysers: Zur Pro-
blematisicrung von Mannlichkeit und
Weiblichkeit im Blick und Anblick am
Beispiel der Marilyn Monroe. In: Frau-
en Kunst Wissenschafr, H.11, 1991, .
58-62.

37 Vgl z.B. Helland 1992 sowic Betsy

Fahlman: Carr, O'Keeffe, Kahlo: Places
of Their Own; by Sharyn Rohlfsen
Udall |[Review]. In: Woman’s Art Jour-
nal, Fall/Winter 2002/2003, Vol.22, No
2, 5.38/39, 8. 38: ,Blending the mythic
and the political, and regarding her own
body as a landscape, she inventively
reinterpreted Mexico’s pre-Columbian
past within a modern porteaval of ar-
chetypal images.™

38 Threuter 1998, 5. 7. Dic Autorin be-

zieht sich weniger auf Kleidung und
Aufuritie, sondern auf die &ffentliche
Vortihrung ihres Wohnens: ,Vor die-
sem politischen und kulturellen 1Tin-
tergrund inszenterte Kahlo das Blaue
Haus als ikonischen Ore der mexicani-
dad: 13as Haus dicnte ihr und Rivera als
Ort der Beheimatung neuer nationaler
identicit,“(Threuter, $. 62 mit Berug
auf Nierhaus) ,Das Blaue Haus wird
auf diese Weise als aus dem paradigma-
tisch  Weiblichen  hervorgegangenes
Selbstportrit dieser Kiinstlerin revj-
piert, oder anders gesagr das Haus, in
dem sich das private Leben der Trida
Kahlo abspielt, ist gleichzeitig der Ore
der Reprisentation der Kiinstlerin Fri-
da Kahlo® (8. 60}
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Siche (8. 51} interpreticrt dieses Bild u. a.
als Lrtischen Kommentar ,vor dem
Hintergrund der zeigendssisch gefiihr-
ten Diskussion um Zivilisation und
Kultur in [einem Pan-, UMJAmerika®.

Siche, S. 52

Siebe, S. 52 [Hervorhebung UMI, dort
berogen besonders auf Klischees von
Mexiko einerseits und den USA ande-
Ferscits.

New York, 1933 (Olskizze, Lw. 81 x 62
cm, Museo Frida Kahlo), vgl. Prignitz-
Poda, Nr. 40.

Ansicht von New York, 1933 (Bleisuft
und Tinte auf Papier, 27 x 26,5 em, Be-
schriftung oben: ,Alles Liebe fiir Dofo-
res Frida Kahlo®, Privawslg.), vgl. Prig-
nite.-Poda, Nr.198.

Nach Griselda Pollock verkérpert der
Flancur die minnliche Verfligungs-
mache iiber die Grofstadistralen, er
verfiigl diber den Lkonsumicrenden und
phantasierenden, aber micht zuriickge-
gebenen Blick, der sich cbenso aufande-
re Menschen richtet wie auf die zur
Schau gestellten Waren.™ Vgl Grisclda
Pollock: Moderne und die Raume von
Weiblichkeit. In: Blick-Wechsel: Kon-
seruktionen  von  Minnlichkeit wvnd
Weiblichkeit in Kunst und Kunstge-
schichte. Hrsg. v. Ines Lindner u.a. Ber-
lin 1989, §. 313-333, S, 320. Der Schau-
fensterbetrachier, auf den Pollock hier
zu sprechen kommi, wird von Kathari-
na Sykora fiir die 20er Jahre als Passant
spezifiziert. Diese Definitlon scheint
mir in Bezug auf Kahlos Bild eher an-
wendbar zu sein, Vgl Katharina Sykora:
Die I Ture Babylon” und die ,Madchen
mit derm etligen Gang®: Zum Verhilnis
SWeiblichkeit und Metropole® im Stra-
fenfilm der Zwanziger Jahre. In: Die
Neue I'rau; Herausforderungen fiir die
Bildmedien der zwanziger Jahre. Hrsg,
v. Katharina Sykora, Annette Dorger-
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loh, Doris Nocll-Rumpehes, Ada Raev.
Marburg 1993, 5. 119-140.

Zum Anspruch von Frauen auf den 6f-
fentlichen Raum in der Groflstadt vgl
ctwa Clizabeth Wilson: Begegnung mit
der Sphinx. Basel u.a. 1993

Sharyn R. Udall (Frida Kahlos Mexican
Body: History, Ideatty and Arustic
Aspiration, Tn: Woman's Art Journal,
Tall/ Winter 2003/2004, H. 1,5, 10-14, 5.
10) arbeitet dic Bedeutung von Zeit ,asa
thread connecting the episodic with the
eternal® in Kahlos Werk heraus - vor al-
lem allerdings bezogen auf Kahlos An-
eignung/Aktualisiecrung  historischer
kulturelier Objekrivationen.

Vgl. Litgens 1993, Lin Gemilde Kahlos
von 1931 {(Prignitz-Poda, Nr. 33} zeipt
Gbrigens cin mit rationalen Emblemen
dekorierties Schaufenster in Detroit.
Sitke Wenk: Geschlechterdifferenz und
visuelle Reprasentation des Politischen.
In: Trauven Kunst Wissenschaft, 11, 27,
1999, 5. 25-42, 5. 32.

Eine intensive Beschiftigung |der
Kanstlerin, UM] mit dem Problem alle-
gorisicrter  Weiblichkeit®  konstatiert
auch Sicbe (S. 52) filr das kure wuvor
entstandenc Bild Axf der Grenze.

Als ‘kolonisiert’ wird aber eben niche
der Frauenkérper gereigt, sondern das
Kleid als Erinnerungszeichen an emne
vermeintlich  gesicherte  hierarchusche
Positionierung der Geschlechrer,

Vgl Wenk (S. 39} [Frauen} werden
sichtbar, indem sic sich als das inszenie-
ren {lassen), als was sic aus der Politik
ausgeschlossen sind*.

Hoffman-|eep, Lynda: Devouring Fri-
da: The Art History and Popular Cele-
brity of Frida Kahlo by Margaret A.
Lindaver [Review]. In: Woman's Aut
Journal, Vol. 22, No. 1, Spring/Summer
2001, S. 53-54, §. 54.

Liggens, 5. 117,






