Britta Lange
Schauplatz Kriegsaussteliung
Zur Reprisentation der Reprisentation des Ersten Weltkriegs

Was ist ein Kriegsschauplatz? Ein Kriegsschauplatz, so verrit Meyers Grofles
Konversationslexikon wenige Jahre vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges, sei das
»Land, in dem der Krieg gefithrt wird, wichtig durch seine Mittel zum Unterhalt,
Wegsamkeit, Hindernisse und Klima“.! Ein Kriegsschauplatz also meint die terri-
torialen, geografischen, klimatischen und infrastrukturellen Gegebenheiten oder
kurz: den ,,Ort, wo der Krieg gefithrt wird“.2 Der Erste Weltkrieg, um den es im
Folgenden gehen wird, spielte sich nicht nur auf einem, sondern auf mehreren
groflen Kriegsschauplitzen ab, aus der Perspektive des Deutschen Reiches an der
Ostfront, an der Westfront und an den Frontlinien in den Kolonien.

Dass sich Formulierungen aufdringen wie ,der Krieg spielt sich ab®, verweist
auf ein Moment, das sich ebenfalls bereits historisch festmachen lasst: Ein Kriegs-
schauplatz ist der Ort, an dem der Krieg gefithre bezichungsweise aufgefithre
wird, die Buhne des Kriegsgeschehens, das Kriegstheater. Kriegstheater war um
1900 ein Synonym {ur Kriegsschauplatz und benennt deuticher noch, was darin
Uber den konkreten Ort hinaus versteckt ist: Der Begriff Kriegsschaunplatz be-
inhaltet eine Brechung und Distanzierung. Er bedeutet nicht nur den realen Ort
zu einer realen Zeit unter realen Bedingungen, sondern benennt und beschreibt all
diese Faktoren. Die Rede vom Kriegsschauplatz zieht gleichsam die Vorhinge zu
einer Bithne auf, auf der das Stick Krieg an der Ostfront oder Krieg an der West-
front gespielt wird. Der Schau-Platz also themausiert implizit die Ausschnitthaf-
tigkeit, den Auffihrungsort und die Inszenierungsbedingungen von Realitit.

‘Kurz: Schauplatz indiziert den Faktor der Vermittlung oder der Reprisentation,
den jede Kriegsberichterstattung voraussetzt — sei es im Text, im Bild oder im
Film.

Ein Kriegsschauplatz also wiire nicht das blofle, reale, amorphe Kriegsgesche-
hen, sondern das reprisentierte Kriegsgeschehen. Reprasentation wird in dem
vorliegenden Text nicht als eine nach- bzw. untergeordnete Abbildung des Realen
verstanden, sondern als Konstruktion und damit als Inszenierung. Nach dieser
Auffassung wiren Kriegschroniken, Kriegsgemilde, Kriegsgraliken und Kriegs-
filme nicht nur Reprisentationen von Kriegsschauplitzen: Als Medien, die den
Krieg thematisieren und seinen Auffihrungsort darstellen, wiren sie selbst
Kriegsschauplatze.

Der Erste Weltkrieg zeichnet sich durch eine extensive Kriegsberichterstattung
aus, die neben Zeitungswesen und Buchdruck in beschrinktern Maff auch Filme
und zum ersten Mal in massenhaftem Umfang Fotografien benutzen konnte. Sei-
ne mediale Vermittlung war maflgeblich durch die Zensur bestimmt, welche wie-
derum spitestens ab 1916 ginzlich Militirbefehlshabern unterstand.’ Das Militir
bespielte damit nicht nur die konkreten Orte mit Kampfhandlungen, sondern
lenkte auch deren Kommunikation. Dementsprechend gestalteten sich offizielle

34 Frauen Kunst Wissenschaft 36

Reprisentationen des Ersten Weltkriegs grundsitzlich ideologisch: Sie waren
Propaganda. Propaganda wird in diesem Text verstanden als historisch-politische
Kategorie, die bestimmten Zwecken dienen sollte und aus dem Kontext heraus zu
erkliren ist: ,,Propaganda machen® bedeutete vor dem Ersten Weltkrieg, ,fir et-
was Anhinger zu gewinnen suchen™. Wihrend des Krieges wurde Propaganda
erstmals als eigene Waffe anerkannt und systematisch als publizistischer Krieg
eingesetzt, um die Kampfmoral der eigenen Streitkrifte und der als Heimatfront
bezeichneten Zivilbevolkerung zu erhalten, die der Gegner hingegen zu zerset-
zen. Neben den Propagandamedien, die auf Text, Bild und Film basierten, ist noch
ein weiteres, in Vergessenheit geratenes zu nennen, das jedoch in den letzten Jah-
ren in der Forschung Beriicksichtigung findet: die Ausstellung.

Kontemplation: Deutsche Kriegsausstellungen

Kriegsausstellungen, etwa in Kommunen, in Militir-, Geschichts- und Heimat-
museen, fanden nicht wie historisch vorher als Retrospektiven auf einen abge-
schlossenen und siegreichen Krieg statt, sondern wihrend des Ersten Weltkrieges
und bildeten damit ein historisch neues Genre. Auch Kriegsausstellungen also,
gedacht als Propagandainstrumente zur Beeinflussung der Heimatfront, bereite-
ten das Kriegsgeschehen mit ihren spezifischen Moglichkeiten wihrend seines
Geschehens auf und waren somit Kriegsschauplitze.

Die Eigenschaften des Mediums Ausstellung, das gegeniiber bildlichen Repri-
sentationen des Krieges den Vorzug besaff, Originale von der Front zu prisentie-
ren, nutzte bewusst der kriegfithrende Staat selbst. Bereits 1914 plante das Preufii-
sche Kriegsministerium, in Zusammenarbeit mit dem Deutschen Roten Kreuz,
Kriegstrophien zu Propagandazwecken auszustellen. Zunichst als reine Beute-
prasentationen in der Tradition von militdrischen Institutionen projekuert, wur-
den die Kriegsausstellungen mit dem Fortschreiten des Krieges, der sich als Mas-
senkrieg auf alle Schichten der Gesellschaft und alle Lebensbereiche ausdehnte,
auf andere Dimensionen erweitert. So erhielt auch die Propaganda selbst — ,,be-
merkenswerte, auf den Krieg beziigliche Drucksachen, Verdffentlichungen, Bii-
cher, Bilder usw.“> — ihren Platz, ebenso wie sie unter der Bezeichnung ,geistiger
Krieg® als Ordnungskategorie in die zahlreich entstehenden Kriegssammlungen
aufgenommen wurde.®

Nach langen Vorbereitungen startete die Serie der so genannten Deutschen
Kriegsausstellungen schlieflich im Januar 1916 mit ciner ersten Schau in den Aus-
stellungshallen am Berliner Zoologischen Garten. Wenig spiter erdffneten vier
weitere, ahnlich aufgebaute Ausstellungen in Karlsruhe, Darmstadt, Schwerin
und Breslau. Wurde ein lokaler Teil jeweils von den ausrichtenden Kommunen
gestaltet, so zogen die aligemeineren Hauptteile der fiinf Deurschen Kriegsausstel-
lungen jeweils nach einigen Wochen weiter und gastierten nach dem Prinzip von
Wanderausstellungen bis zum Frithjahr 1917 in tiber zwanzig deutschen Stadten.”
Die Absicht hinter diesem aufwindigen und flichendeckenden Unternehmen
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war eine doppelte. Wie das gemeinsame Katalogvorwort der Dentschen Kriegs-
ausstellungen betonte, sollten diese einerseits ,,der in der Heimat zuriickgebliebe-
nen Bevélkerung die greifbaren Erfolge unserer Truppen vor Augen® fithren und
somit der Kriegspropaganda dienen, andererseits ,,aus den erhofften Ertrignissen
dem Roten Kreuz neue Mittel fiir die Durchfihrung seiner vielseitigen Aufga-
ben“® verschaffen, also einen Beitrag zur Finanzierung der so genannten Kriegs-
fursorge leisten. Der Schauplatz Kriegsausstellung wurde von seinen Produzen-
ten bereits als ideologisches Theater gekennzeichnet, dessen Eintrittsgelder die
Fortsetzung des realen Krieges unterstiitzen sollten.’

Den Kernteil der jeweiligen Ausstellung bildeten auf den Schlachtfeldern er-
beutete Waffen und Gefahrte der gegnerischen Armeen, so genannte Kriegsbeute-
stiicke, die das Preuflische Kriegsministerium zur Verfiigung stellte. Die Berliner
Ausstellung (8.1.-24.4.1916) etwa zeigte Kanonen, Mérser, Gewehre, Transport-
fahrzeuge, Panzerautos, Marinewaffen und Flugzeuge. Diese Trophien dienten
einerseits als Beweis der angeblichen militirischen Uberlegenheit der Deutschen;
Zeugnisse fir Verluste deutscher Waffen dagegen fehlten: Andererseits stellten sie
die bisher unbekannten Formen der Kriegfithrung und der erforderlichen Waffen
vor. So vertraten den See- und U-Boot-Krieg Unterseeboote und Torpedos, den
Stellungskrieg zu Land an der Westfront Handgranaten, Minen und Maschinen-
gewehre, den Luftkrieg Kampfflugzeuge. Wihrend die grofien Schaustiicke im
Hauptschiff der basilikaartigen Halle aufgestellt waren, war ein in Frankreich ab-
geschossener ,,russischer Voisin-Doppeldecker“!®so unter der Decke aufgehingt,
dass er tiber dic Ausstellung bzw. das Schlachtfeld zu flicgen schien. Die Domi-
nanz dieses Geschiitzparks, der den Waffenschauen in Zeughiusern dhnelte, wur-
de durch visuelle Reprisentationen im Katalog, auf Postkarten und in der Presse
unterstiitzt, die die feindlichen Waffen meist als spektakulir zerstdrt inszenierten.

Das leitende Prinzip der Deutschen Kriegsansstellungen war die Trennung zwi-
schen den gegnerischen Kriegsparteien, oder vereinfacht: zwischen Freund und
Feind. Tatsichlich prasentierten die Veranstalter nicht nur die Kriegsausriistun-
gen der Deutschen, ihrer Verbiindeten und ihrer Kontrahenten, sondern setzten
diese selbst in Szene. In einem Seitenschiff der Berliner Zoohallen lagen und hin-
gen nicht nur Uniformen der Feinde aus, sie wurden auch, auf Holzfiguren gezo-
gen, sozusagen am feindlichen K&rper prisentiert. Die kiinstlichen, komplett aus-
gestatteten Franzosen, Englinder und Russen in Lebensgréfie hatten Wachsge-
sichter, deren Physiognomien nach Klischees der einzelnen Nationen bzw. Eth-
nien verschieden ausgebildet waren. Zur Haupthalle ausgerichtet posierten au-
lerdem in ihrer landesiiblichen Kleidung Reprisentationen der so genannten
Hilfstruppen, die die franzdsische und die englische Armee in thren Kolonien als
S6ldner fiir den Kampf auf europiischem Boden rekrutierten.

Wihrend die Berliner Ausstellung die auflereuropiischen wie europiischen
Kriegsgegner noch in einer statischen Galerie zeigte, fiihrten spitere Versionen
der Deutschen Kriegsausstellungen die Feinde in szenischen Arrangements vor. So
erstellten sowohl die Wiirttembergische Kriegsausstellung in Stuttgart als auch die
Deutsche Kriegsausstellung in Frankfurt am Main Ginge, zu deren Seiten in

36  Frauen Kunst Wissenschaft 36

Wandnischen oder Kojen Feinde mit landschaftlichem Hintergrund oder sogar
mit Hintergrundgemalden figurierten.

Mit der Herstellung von insgesamt etwa 70 Figuren sowie der zugehorigen
Vorder- und Hintergriinde wurde die Hamburger Firma ,J.EG. Umlauff. Vol-
kerkundliches Institut und Museum™ beauftragt. Das 1868 gegriindete Hambur-
ger Unternehmen hatte sich ab etwa 1890 auf die Produktion von ,ethnographi-
schen Modellfiguren® spezialisiert.!! Die nach Fotos und Gipsabgtissen von Kor-
perteilen hergestellten Volkertypen wurden nicht nur an volkerkundliche und ko-
loniale Ausstellungsprojekte verkauft, sondern auch an die Schausammlungen
deutscher und europiischer Volkerkundemuseen.

Indem Heinrich Umlauff Praktiken der Vermessung und Prisentation des frem-
den Korpers aus dem Schaugewerbe, namentlich den Vdlkerschauen und Wachsfi-
gurenkabinetten, wie auch aus der physischen Anthropologie aufnahm und verar-
beitete, konnte er sich zu einem angesehenen Ausstatter von ethnographischen
Ensembles entwickeln. Als er fiir die pseudo-volkerkundlichen Teile der Deut-
schen Kriegsausstellungen herangezogen wurde, produzierte er nicht nur militiri-
sche Lebensgruppen wie drei franzdsische Soldaten beim Werfen von Handgrana-
ten, sondern auch Szenen abseits der eigentlichen Kampfhandlungen, die stirker
auf die kulturellen Besonderheiten der jeweiligen Nationen bzw. Ethnien abho-
ben, etwa ,.eine russische Lagerszene mit Figuren in verschiedenen Stellungen, ei-
nige zum Klang einer Balalaika singend und tanzend* oder ,eine Gruppe farbiger
Franzosen [d.h. Afrikaner, B.L.] verschiedener Typen beim Abkochen“!?.

Sie dhnelten den fiir Volkerkundemuseen geschaffenen Lebensgruppen, die an-
schaulich das Typische einer Ethnie und ihrer Kultur vorstellen sollten. Im Rah-
men der Kriegspropaganda jedoch hoben diese Inszenierungen auf die kulturellen
Defizite der als Barbaren oder auch Menschenfresser bezeichneten Gegner ab.
Zwar blieben die Inszenierungsstrategien des Fremden aus dem Deutschen Kai-
serreich erhalten, das ethnographische Interesse jedoch richtete sich im Krieg
nicht mehr nur auf die zumeist auflereuropiischen Naturvilker. Waren in den
deutschen Volkerkundemuseen bis zum Ersten Weltkrieg aus dem europiischen
Raum hochstens die am Rande lebenden unzivilisierten Ethnien wie Lappen und
Inuit in Figuren reprisentiert worden, so avancierten im Rahmen einer auf den
Welt- oder Volkerkrieg eingestimmten Ethnologie auch zivilisierte Europier, die
Kulturvilker Englands und Frankreichs, zum Gegenstand der Aufmerksamkeit.
Stellte der Kriegsschauplatz Ausstellung also cine Art Enzyklopidie der Kriegs-
gegner vor, so fehlte neben vielen anderen Aspekten die wesentliche Struktur des
Schemas von Freund und Feind: die Konfrontation.

Partizipation: Nagelungen und Schauschiitzengriben
Waffenpark und Feindesauftritt, der Tagespresse nach die spektakulirsten Teile
der Kriegsausstellungen, intendierten eine zwar ideologisch gelenkte, wahrneh-

mungsisthetisch jedoch konventionelle Rezeption. Uber Kontemplation am
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1 Schauschiitzengraben im Berliner Westend, wahrscheinlich 1915 (aus: Rainer Fabian,
Hans Christian Adam (Hg.): Bilder vom Krieg. 130 Jahre Kriegsfotogtafie - eine Ankla-
ge. Hamburg 1983, S. 136f.)

Kriegsschauplatz Ausstellung wurde der reale Ort des Kriegsgeschehens imagi-
niert: ,Bei der Betrachtung spinnen sich Fiden vom Beschauer nach jenen fernen
Orten, wo um so manchen dieser Zeugen grofien Geschehens ein heifler, fiir unse-
re Krieger siegreicher Kampf tobte.“"” Die Rolle der Besucher/innen dnderte sich,
wenn sie in der Berliner Schau nach dem Abschreiten von Erzeugnissen des geisti-
gen Kriegs — Kriegsfotos, Kriegsdrucksachen, Kriegsgrafiken, Kriegsschaumin-
zen — an Verkaufsstinden Erinnerungen erwerben konnten. Als Trophien zum
Mitnehmen bot die Verkaufsabteilung Postkarten und Medaillen an, sowie auf be-
sondere Genehmigung des Preuffischen Kriegsministeriums auch Sprengstiicke
und ausrangierte Munitionsteile. Die Besucher/innen traten hier also nicht nur als
kontemplierende Betrachter/innen, sondern auch als aktive Kund/innen des
Kriegsschauplatzes in Erscheinung.

Die Beurkundung bzw. schriftliche Fixierung einer solchen Beteiligung der Be-
trachter/innen am Kriegstheater lief} sich in einem weiteren Ausstellungsteil wie-
derholen. An einer Kopfseite der Halle stand das holzerne Modell eines U-Boo-
tes: ,,Das aus der Germaniawerft (Krupp) in Kiel stammende Modell eines Unter-
seeboots soll im Dienst der Wohltitigkeit benagelt werden. Wer einen Nagel ein-
schligt, darf seinen Namen in das neben dem Modell ausliegende ‘Goldene Buch’
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eintragen.“' Die Nigel mussten jedoch zunichst kiuflich erworben werden.

Zum Vollzug der sakral anmutenden Handlung schritten die Besucher/innen drei
Stufen empor. Derartige Kriegsnagelungen wurden auf dem gesamten Gebiet
Deutschlands und Osterreich-Ungarns ab der zweiten Hilfte des Jahres 1915 in
Stddten, Museen, Firmen und Schulen zu wohltitigen Zwecken praktiziert.” Me-
taphorisch standen die benagelten Kriegswahrzeichen vor allem fiir Stirke und
Haltin der Kriegszeit und funktionierten als gemeinschaftsstiftendes Moment bei
der Mobilisierung der Heimatfront, das Klassen- und Standesgrenzen vergessen
machen sollte. Es symbolisierte dariiber hinaus die Kraftiibertragung von dem
kriegerischen Symbol auf die Zivilbevolkerung, deren Stirke wiederum in einem
Akt der Solidaritat auf die Frontsoldaten tibergehen sollte.'® Gleichzeitig schien
das Nageln als Parallelinszenierung zum Geschehen an der Feldfront wie eine
sublimierte Kriegshandlung der Hermatfront, das speziell in der Berliner Kriegs-
ausstellung eine Synthese der Eindriicke ermdglichen und ,jedem Besucher der
Ausstellung Gelegenheit geben [sollte, B.L.], seinem Dank fiir all das Gesehene
Ausdruck zu geben“V. Die Nagelung reprisentierte also nicht Kriegsgeschehen,
sondern war als Propagandainstrument selbst Teil der Kriegsfithrung an der Hei-
matfront.

Den Abschluss der Berliner Kriegsausstellung bildete ein Stiick Schiitzengra-
ben in Originalgrofie, angelegt im Hof der Berliner Zoohallen. Angeblich bot er
wein getreues Bild der besteingerichteten Schiitzengriben auf den Schlachtfeldern
in Ost unid West®, denn er enthielt ,,Unterstinde fiir Offiziere und Mannschaften,
Verteidigungssappen'$, Minen- und Horchpostengange, Wolfsgruben, Drahthin-
dernisse mit Holzpfahlen, Ausfallstufen fir Sturmangriffe“!®. Schauschiitzengri-
ben erfiillten ebenso wie alle anderen Ausstellungselemente kriegspropagandisti-
sche Zwecke: Einerseits sollten sie der Zivilbevolkerung die bis dahin ungekannte
Kriegsform des Stellungskrieges mit all seinen Gegebenheiten vorfithren, ande-
rerseits seine Risiken herunterspielen. Die Tatsache, dass die Bewegung der deut-
schen Westfront nach den ersten Sturmangriffen im Herbst 1914 in Schiitzengri-
ben gestockt und seitdem nicht wieder in Bewegung gekommen war, forderte pu-
blizistische Rechtfertigungen heraus. Dartiber hinaus wurden ab 1915 auf Initiati-
ve von Regimentern, dem Roten Kreuz und Privatpersonen in vielen grofleren
Stadten des Deutschen Reiches lebensgrofie Mustergraben ausgehoben und aus-
gestattet, um der Zivilbevolkerung eine positive Inszenierung des Grabenkriegs
zu liefern. Weitere Bedingungen des Kriegsgeschehens wie Schmutz, Lirm, Be-
drohung, Kampf, Verletzung und Tod wurden ausgespart. Wie auch in Bezug auf
Waffen und die Gegner zeigte sich der Kriegsschauplatz der Ausstellung als eine
von bedrohlichen Elementen weitgehend bereinigte Version des Krieges.

Da die Mustergraben der Realitit entsprechende Mafistibe hatten, boten sie
den anderen Inszenierungstechniken gegentiber die Neuheit, nicht nur beschau-
und im besten Falle bertihrbar, sondern auch begehbar zu sein. Innerhalb der
Kriegsausstellungen wanderten die Besucher/innen durch die Schiitzengraben,
wobei sie Erlduterungen cinzelner Details lesen konnten oder miindlich vom Per-
sonal erhielten. Die entscheidende wahrnehmungsisthetische und ausstellungshi-
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storische Neuheit der Schaugriben bestand darin, dass die Besucher/innen die
Position der Soldaten nicht betrachteten, sondern sie selbst einnahmen. Indem sie
in-die- Griben stiegen, identifizierten sie sich mit der (angeblichen) Perspektive
der deutschen Soldaten an der Front. Dass die Helden des Grabenkrieges die an-
onymen und ununterscheidbaren Feldgraunen waren statt die aus den Schlachten-
gemilden und Militdrpanoramen des 19. Jahrhunderts bekannten Feldherren
oder Generile, leitet sichaus der verdnderten Kriegsfithrung ab: Nachdem im 19.
Jahrhundert der Generalstab zur zentralen Instanz aufgestiegen war und Ver-
kehrs- und Kommunikationsmittel wie Telegrafie und Eisenbahn zur Verfigung
standen, hatten sich militirische Befehle zunehmend von Personen gelost. Im Er-
sten Weltkrieg ermdglichten es bereits Telefonanrufe in den Griben, netz{6rmige
Angriffe von verschiedenen Punkten aus zu fithren. Da die Offiziere zur Befehli-
gung hinter ihren Truppen bleiben mussten, entstand der Idealtypus des Front-
soldaten. Dieser definierte sich nicht mehr iiber die Ranghierarchie, den Unter-
schied von Offizier und Soldat, sondern iiber den rdumlichen Unterschied von
Kimpfen im Frontbereich und an dahinter liegenden Stellen.?

Die Schaugraben des Ersten Weltkriegs boten ein Novum in der Geschichte der
Kriegsinszenierungen, indem sie den Feldherrenhiigel und die omnipotente Be-
trachterposition entthronten. Ausstellungsbesucher/innen blickten nicht mehr
als Feldherren auf das Schlichtfeld, sondern als gemeine Soldaten, mit denen sie
sich, ganz im Sinne eines Kriegstrainings an der Heimatfront, identifizieren soll-
ten. Gleichzeitig vollzogen sie, zumindest theoretisch, den Schritt von distanzier-
ten Betrachter/innen zu involvierten Akteur/innen.

Reprisentation: Die Schau als Schutz

Die Besonderheit des Kriegsschauplatzes Ausstellung ist die Tatsache, dass an-
lasslich des Krieges verschiedene Ausstellungstraditionen und verschiedene Re-
zeptionsmodelle kombiniert wurden. Neben Prisentationsstrategien aus Militar-
museen und Riistungsschauen, volkerkundlichen und Kolonialausstellungen,
Wachsfigurenkabinetten, Kunst- und Fotografieausstellungen sowie Verkaufs-
messen umfassten die Kriegsausstellungen auch neue, spektakulire Attraktionen
wie das Nagelungsritual und den begehbaren Schauschiitzengraben, die der spe-
ziellen Konstruktion einer geschlossenen und kriegsentschlossenen Nation dien-
ten. So stellt sich die Inszenierung des Ersten Weltkriegs als eine bis dahin unbe-
kannte Form der Ausstellung dar, die weder rein militarisch noch rein chronolo-
gisch, regional oder 6konomisch organisiert war. Stattdessen bot sie eine themati-
sche Prisentation, die — immer unter der Primisse der Propaganda—das Grofithe-
ma Weltkrieg unter verschiedenen inhaltlichen Aspekten multimedial beleuchte-
te: Die Kriegsausstellung sprengte die Grenzen bekannter Ausstellungsgenres.?!
Sie stand vor der unbekannten Situation, das komplexe Phinomen des modernen,
industrialisierten Massenkrieges reprisentieren zu wollen bzw. zu miissen. Wie
ein Museumsfachmann nahe legte, erfordere das Genre Kriegsausstellung die
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2 Der Schauschiitzengraben im Hof der Zoohallen, ,Deutsche Kriegsausstellung 1916
in Berlin (aus: Der Tag, IHustrierter Teil, Jg. 1915, Nr. 303, 28.12.1915)

yplanmifige Ausnutzung aller musealen Mittel und die Einbeziehung aller vom
Kriege betroffenen Lebensgebiete“®. Um im propagandistischen Auftrag dem
Weltkrieg mit seinen spezifischen Kriegsformen und seiner Ausdehnung auf die
Heimatfront gerecht zu werden, ordnete die Ausstellung ihre Moglichkeiten um
und nahm neue Mittel hinzu. Diese Umorganisation des Mediums Ausstellung
spiegelt den Ersten Weltkrieg nicht auf einer inhaltlichen, sondern auf einer zwei-
ten, medialen Ebene.

Die Neuerungen des Mediums Ausstellung anldsslich des Krieges waren zu-
gleich die Teile, in denen die Besucher/innen von der Kontemplation zur Partizi-
pation Gbergingen und die im Interesse eines Erlebnisses meist sogar ein Extra-
entgelt kosteten. Der historische Sprung in der Ausstellungsgeschichte und
Wahrnehmungsisthetik, wie er sich in der Integration der Betrachter/innenin die
Inszenierung bzw. den Kriegsschauplatz am Beispiel der Schauschiitzengriben
darstellt, war nicht vorrangig asthetisch, sondern politisch-ideologisch motiviert.
Wahrend die Frontsoldaten die tatsdchlichen Kampfhandlungen im Feld erlebten,
nahmen die Heimatfront und besonders die weibliche Zivilbevélkerung den mili-
tarischen Krieg durch- Medien, also durch Kriegs-Schauplitze wahr. Da somit ei-
ne unterschiedliche Erfahrung des Weltkriegs an den beiden Fronten drohte, soll-
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ten Kriegsinszenierungen an der - ei?n.aztfro?t diese Spaltung z}usglelchenﬁcha}w
schiitzengriben erméglichten der Zivilbevolkerung (theoretisch) ebenfalls eine
es Erlebens. '
Folr)fifl (]i:rslebnis—lnszenierungen gehorchten den Zielen der Kriegspropaganda, fhe
bestrebt war, die Distanz zwischen Betrachtenden und.BetrachFeten? zu verrin-
gern. Im Idealfall wiirde die distanzierte Betrachtung, die potentiell die Moghgl’f—
lbieit zur Kritik beinhaltet, aufgehoben und durch ein Erlebefl ersetzt, Ple IC}&HFIfl-
kation der Rezipient/innen mit den poli.tischgn Inhalten wire der groﬁ?moghche
Erfolg von Propaganda. Versteht man die Krlegsal}sste'llung, .oder spez}eller: den
Schauschiitzengraben als einen Kriegs;schauplgtz im Sinne einer Reprisentation
des Krieges, so wiren die Reprisentationen dieses Schau?latze.s wiederum ~ die
Ankiindigung der Schaugriben in Katalogen und Broschiiren, ihre Besp?cc.hung
in der Presse — ein Schauplatz des Kriegsschauplatzes. An solche‘r.l schrifdichen
Auferungen iiber die Schiitzengriben lisst sich bgobachten, d%ss die Propagarll.da
des Ersten Weltkriegs versuchte, die Reprisentation und damit :91?1'1 setbst mog-
lichst zum Verschwinden zu bringen, die Inszenierung als Realitit auszugeben,
den Kriegsschauplatz als Krieg erscheinen zu lassen. :
Zugleich ist aber auch das Gegenteil festzustellen ~ ein Beh.arren.auf der Repra-
sentation. So resiimierte etwa das Berliner Tageblait iber die Krlegsa}ussteﬂung
am Zoo: ,Der Krieg, der minnermordende, lénde;:verwﬁsten.de, hat seine Vertl;f;
tung nach Berlin geschickt. Glicklicherweise nur in Gestalt einer Al%sstellqng.
Die Reprisentation, deutlich gekennzeichnet a}ls Stellvertreter, fungierte h1e.r ge-
wissermaflen als ein Schutz vor der Kriegsrealitat bzw. dem Erleben des Krieges
im Feld. Auch Susanne Brandt hat in threr Arbeit tiber die WestfronE darauf ver-
wiesen, dass die inszenierte Nihe der Besucher/innen zum Schauschutz?ngraben
mitaufrechterhaltener Distanz einherging: Die Veranstaljcer bzw...Broschurez? ver-
kiindeten, dass dic Realitdt noch viel schlimmer sei als die Reprasentation.” Den
Unterschied zum realen Kriegsgeschehen zeigte nicht zuletzt die Tatsgche an,
dass die Graben an der Heimatfront als Schauschiitzengriben angekiindigt wur-
den. Die Schau bezeichnete die Distanz zur Realitit; sic benannte in Umgangs-
sprache, was Propaganda konstituiertg: die Reprisentation. ) .
Die Reprisentation der Reprisentation des Ersten Weltkriegs zelchnét.sm adso
durch ein paradoxes Verhiltnis zum eigenen Mec.l‘mm aus: Das Th.ematxs'le‘aren es
Kriegsschauplatzes verneint einerseits die ReprasenFatlon, um ein politisch ge-
lenktes Erleben von Realitit zu erreichen, andererseits beharrt es auf der Re:pra-
sentation als einem Schutz vor der Kriegswirklichkei.t. Schaupléer dcjs Kriegs-
schauplatzes betreiben sowohl die rhetori_sche Negation wie Afflfmatlop seiner
eigenen Bedingung, der Reprisentation. Die Afflrmatlon der.ReRrasentat}c?n mag
in der Ausstellungsgeschichte nicht unbedingt eine Neuheit sein. Spemﬁsch in
Bezug auf die Kriegsausstellung aber ist dl.e propagandistisch motivierte Bewerd—
tung der Vermitteltheit von Realitit: Zumindest Parmell,nfolgt man Presse- un
Katalogtexten, ~ und dies liefle sich vielleicht auf die Reprisentation von spategn
Kriegen Gibertragen —schiitzte der Kriegsschauplatz vor der bedrohlichen und die
Vermittelbarkeit selbst in Frage stellenden Kriegsrealitit.
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