Yvonne Volkart - .
Das Symptom spielen: Mariko Moris (Sinn)Bilder des informationszeitalters

Gemifl dem US-amerikanischen Theoretiker Manuel Castells ist die Informa-
tionsgesellschaft ,ein globales kapitalistisches Netzwerk, dessen Bewegungen upd
variable Logik in letzter Instanz die Wirtschaft bestimmen und Gesellschaft beein-
flussen®'. Die sprichwortliche aktuelle Immaterialisierung von Welt und Kérpern
ist damit nicht nur Effekt digitaler Medien und neuer Technologien, sondern viel-
mehr dynamischer Faktor des globalen Netzwerkkapitalismus. Die ncue Netz-
werkstruktur des Informationszeitalters, in der prinzipiell alles miteinander ver-
schaltbar wird — und zwar deswegen, weil Materialititen in der Logik des Binaris-
mus zu Zeichen und Codes werden —, nennt Donna Haraway ,Informatik der
Herrschaft®: , Was frither als Organismus betrachtet wurde, ist heute ein Problem
genetischer Kodierung und des Zugriffs aut Information“?. Die entscheidende
Wende, die fiir Haraway mit der Informationsgesellschaft stattfand, bestehe in der
,Ubersetzung von Welt in ein Kodierungsproblem® (Haraway 1995, 8. 51). Auch
gemifd Castells befinden wir uns in einer Transformation, in der ,ein Raum der
Strome anstelle eines Raums der Orte® entstiinde (Castells 2001, S. 429).

Diesen Annahmen, dass heute alles zu flieffen scheint ~ Raume, Menschen, Ka-
pital, Information usw. -, dass sich alles in Codes verwandelt und immaterialisiert
und dass sich dadurch fast alles neu zusammenfiigen kann, schliefe ich mich auf
der Ebene der Analyse an. Oder anders gesagt: Dass alles flieft und kaum noch
Materialititen — Orte  hat, sind vielmehr die dominanten Fantasien bzw. die kur-
siecrenden Bilder der Informationsgesellschaft.?

Solche Fantasien mdchte ich am Beispiel der Arbeiten der japanisch-amerikani-
schen Kiinstlerin Mariko Mori nachzeichnen. Denn Mori operiert offensichtlich
mit FlieRfantasien und Entkérperungsimaginationen. Grob herauskristallisieren
lisst sich dabei eine Linie, die von Selbstinszenierungen als weiblicher Cy-
borg(panzer) aus Science-Fiction-Kontexten iiber Selbstinszenierungen als im-
materiell-fliefende, schamanistische Cybergdttin hin zur Aufldsung des Korpers
in Biofeedback-Loops und architektonischen Szenarien reicht. Bis auf die Arbei-
ten der letzten Jahre wie etwa Dream Temple (1999) oder Wave UFO (2003) han-
delt es sich um Selbstinszenierungen der Kiinstlerin als Cyberhyperfraw in futuri-
stischen Riumen. Diese Inszenierungen lese ich nicht nur als mimetische Reinsze-
nierungen von Frauenbildern, sondern auch als Auseinandersetzungen mit der
Bedeutung von Personifikationen und dem Versuch ihrer Re-Aktualiserung. In-
sofern aber weibliche Personifikationen immer Trigerinnen fiir etwas anderes
waren und dazu dienten, Abstraktes lesbar zu machen, vor allem auch neue Ord-
nungen anzuzeigen®, interpretiere ich Moris Bildstrategie als Versuch, Sinn-Bil-
der von Subjektverfassungen im Informationszeitalter vorzufithren.

In der Ausschreibung zur Veranstaltungsserie Im (Be)Griff des Bildes wurde
die Frage aufgeworfen, ,ob aber nicht gerade die bewusste Aneignung kursieren-
der Bilder eine transgressive Wirkung entfalten kann, die sich gegen den einfachen
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Kurzschluss von Sichtbarkeit und Frkennbarkeit richtet und als widerstindige
Strategie beschrieben werden kann. Nicht zuletzt aus feministischer Perspektive
lisst sich — wie an den Debatten um Haraways Cyborg deutlich wurde — fragen,
wie sich aus Bildern, die greifen, solche, die eingreifen, gewinnen lassen®.

Die Fragestellung impliziert zweierlei: Zum einen behauptet sie, dass die Dekon-
struktion dominanter Bilder mittels mimetischer Strategien erfolgen konne, da die-
se die Kluft zwischen Zeichen und Sinn blofilegen kénnten. Zum anderen fordert
sie auf, iiber Méglichkeiten des Eingreifens qua Bildproduktion nachzudenken.

Mit Bezug auf Theorien von Performativitit und den ,,Debatten um Haraways
Cyborg” gehe ich davon aus, dass jede kiinstlerische und theoretische Produktion
ein Eingriff in die dominante Bildproduktion ist. Nicht jede Bildstrategie ist je-
doch eine subversive oder zeitigt subversive Effekte, sondern sie modelliert um-
gekehrt auch dominante Fantasien und Ideologien. Wenn wir davon ausgehen,
dass der Netzwerkkapitalismus oder die ,,Informatik der Herrschaft“ ein wesent-
licher Kontrollfaktor ist, der sich iber Okonomien und neue (Medien-)Technolo-
gien, aber auch tiber antizipatorische Fiktionen und Visualisierungen von Kultur
materialisiert, wird die Frage eines engagierten Eingreifens mehr als virulent. Dis-
kutiert werden muss dann, wie Bilder aussehen, die nicht nur die Fantasie des im-
materiellen Flieflens visualisieren, sondern vielmehr auch die Universalitit des
tliefenden Netzwerkkapitalismus thematisieren oder storen.

Meine These lautet, dass Mariko Moris neuere Arbeiten diese immateriell-ent-
orteten Rinme der Strome (des Kapitalismus) in Weiblichkeits- bzw. Miitterlich-
keitsbildern werorten und in einen spirituellen Heilsdiskurs tiberfithren. Zu fra-
gen bleibt, ob diese Bilder die flieenden Netzwerkhierarchien dsthetisieren, har-
monisieren und damit dazu beitragen, sie unsichtbar zu machen, oder ob sie im
Sinne einer mimetischen Strategie ,transgressive Wirkungen® entfalten, die auch
die unsichtbaren Zusammenhinge sichtbar machen.

Das Cyborgmiidchen als Unrubestifterin und Vermittlerin

1994 entstand eine Serie fotografischer Arbeiten, bei denen sich Mori als posthu-
manes Cyborgmidchen inszenierte, das als Fremde — einem Manga oder Videoga-
me entsprungen — in die Realitit einbricht. Bilder wie Tea Ceremony 111 (Abb. 1),
bei dem sie in einem Tokioer Geschiftsdistrikt als Cyberengel eine traditionelle
Teezeremonie zelebriert, oder Subway, bei dem sie als eine Art UFO-Astronautin
in der U-Bahn mitfihrt, Love Hotel und Red Light zeigen ihre Auseinanderset-
zung mit Cyborgfantasien aus japanischen Animes® und mit traditionellen Frau-
enrollen (alle 1994). Parodistisch schliefit sie das Neue mit dem Alten kurz und
suggeriert damit, dass die Realitit von Heute eigentlich schon eine Realitit von
Morgen geworden ist, und dass diese sich gleichzeitig auch tiber mythische (Frau-
en-)Bilder von Gestern herstellt. In diesen Bildern spielt das japanische Madchen
—als das sich Mori inszeniert — eine zentrale Rolle sowohl als sexistische Minner-
fantasie als auch als Botin von etwas Neuem, Auflerirdischem. Das Mddchen und
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1 Tea Ceremony 111,
Cibachromeprint,
1994.

das Japanische haben sowohl in stereotyp-klischierten als auch in emanzipato-
risch-kritischen Diskursen eine zentrale allegorisch-utopische Funktion als Mitt-
ler des Neuen, Anderen, Zukiinftigen inne.® Diese Funktion von Weiblichkeit
nun, ,Bild zu sein®, ,Projektionsfliche”, ,,Oberfliche®’, wird von Mori mime-
tisch und effektvoll in Szene gesetzt und partiell, nicht ginzlich, sabotiert, speist
sich doch der besondere Aha-Effekt threr Arbeiten gerade aus dem Zusammen-
prall von konventioneller Realitac und der an ihrem eigenen Korper personifizier-
ten Allegorik des Neuen. Dass es Mori um die De- und spiter praktisch aus-
schlieffliche Rekonstruktion von Weiblichkeit als Allegorie fiir diverse Sinnzu-
sammenhinge geht, zeigen nicht nur ihre spiteren, spirituell wirkenden Arbeiten
nach 1996, sondern etwa die Fotoarbeit Head in the Clonds (1996) (Abb. 2) spielt
explizit auf den allegorischen Charakter von Weiblichkeitsinszenierungen an:
Angezogen wie Hermes der Gotterbote oder Wonder Woman mit Stiefelchen,
Zauberstab und Fligelbluse wirke sie vor blauem Hintergrund so heroisch, als ob
sie direkt den weiflen Wolken entsprungen wire. Die Aufmachung referiert zum
einen auf klassische Allegorienmalerei, zum anderen auf kursierende Fantasien
der starken Technofrau wie etwa Wonder Woman. Diese fasste Mitte der 50er Jah-
re in der Populirkultur erstmals breit Fuff und wurde in den 70er Jahren vom Fe-
minismus als positive Identifikationsfigur patriarchaler Provenienz appropriiert
und subvertiert.! Donna Haraways Figur der Cyborg, auch wenn sie in ihren ei-
genen Worten ein zronischer Myrhos® ist, ist eine Weiterentwicklung feministi-
scher Mythen von der starken Technofrau oder dem widerspenstigen Technogirl
—Mythen, die der Dekonstruktion patriarchaler Bilder entspringen, aber dennoch
auch Wiinsche nach identifikatorischen Frauenbildern transportieren: die ein-
greifen, die subjektkonstituierend sind.'® Obwohl Mariko Moris ,mimetische
Durchquerungen“! der Figur der Cyborg und der Technofrau diese unterschied-
lichen Einschreibungen eher erahnen lisst als dass sie sie explizit zur Diskussion
stellte, sind sie unschwer als Kommentar zum Cyborg-Diskurs zu verstehen.
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Dre Fraun als Informationsstrom

Mlt dernFotograﬁe Empty Dream (1995), in der sich Mariko Mori in einem kiinst-
lichen, uberdachten Tropenbad in Japan als vielfach geklonte Seejungfrau rikelt
kommt ein neuer Gedanke hinzu, den Mori in den kommenden Jahrenin Abweij
chungen weiter ausbauen wird: Dic Idee der Cyborg als programmiertes, fluides
Wasscrwe§ell ohne Fleisch und Blut, das im Prinzip endlos reproduzi’ef— und
transfo1jm1e%’bar und in seiner Vielheit doch immer nur eines ist: ein Code, ein
Klon. Sie spielt mit der Vorstellung eines Ich als Inkarnation einer pygmalion,haf—
ten Mannerfantasie, die durch die mimetische Strategie den Empty Dream gerade
mch“t. mit Ichhaftigkeit fiillt, sondern als unendlich besetzbare Oberfliche visuell
Vorfuhr‘t. Mit Empty Dream suggeriert Mariko Mori das erste Mal, dass es mégli-
cherweise eine Homologie gibt zwischen neuen Medien-Technologien (des digi-
talen Kl.onens), Wasserwesen, Weiblichkeit und posthumaner Subjektivitir, 12
In Mirror of Water (1996-98) wird diese Fantasie noch expliziter und posthu-
mane, geklonte Subjektivitit mit romantischer Tropfsteinhhle, Wasser, fremdar-
gem UFO und Weiblichkeit verkniipft. Das Bild erinnert ein Wer;ig an ein
Traumbild in Novalis’ Roman Heinrich von Ofterdingen: Der Held schwimmt
im Wasser einer Héhle und wihrend sich die Wellen in lauter Midchen verwan-
deln, erbhckt er am Ende eine blaue Blume, die cin Midchengesicht birgt; es ist
da}s Geswh; seiner zukiinftigen Gelicbten, die auch die Mittlerin seiner Poes’ie sein
wird. In Mirror of Water ist die Frau nicht mehr Spiegelbild des Mannes, sondern

2 Head in the Clouds, 1996.
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sie spiegelt sich selbst. Doch ihr Spiegelbild dient auch nicht mehr — wie in vielen
feministischen Arbeiten der 70er Jahre — der identifikatorischen Selbstkonstituie-
rung -, vielmehr ist es unendliche Replikation, Auflosung des Ich.

Bilder wie diese markieren den Ubergang von Moris friiheren, gepanzert wir-
kenden, quicklebendig gewordenen Cyborggirls aus der Populdrkultur hin zu
immateriellen, digitalen, vernetzten und fluiden Cyberwesen, die gleichzeitig auf
ganz Archaisches referieren: auf die Wasserfrau und den Mutterbauch. In der Zeit
um 1996 hat Mori das Thema des itherischen Uterus ausgiebig thematisiert und
mehrere Versionen dieser Body Capsule sowohl hergestellt als auch fotografisch
inszeniert. In der Serie Beginning of the End etwa stellte sie eine solche transpa-
rente Kapsel vor die beeindruckenden Fassaden postmoderner Architektur und
schloss damit das Archaisch-Miitterlich-Geborgene mit dem Zukinftig-Hochra-
gend-Transparenten kurz. Diese Serie, deren signifikanter Titel Anfang und Ende
ineinander fallen dsst, legt nahe, dass das in eine Realitit Intervenierende, das
scheinbar véllig Fremde gleichzeitig etwas ganz Altes, immer schon Heimliches"
ist, und sich so die Gegensitze einander annihern, homolog werden — ein Effekt,
den sie auch, wie gesagt, mit Subway, Tea Ceremony I11 etc. in Szene setzte, wenn
eben auch noch mit anderen, weniger vernetzten und fluiden Kérperbildern. Der
Kérper als Reflektor, als dynamischer Teil, als immaterieller Knotenpunke einer
stromenden, flieflenden, sich transformierenden Umgebung, wird also erst um
1996 herum das Thema und ist in Mzko no Inuri (1996) nicht nur paradigmatisch
in Szene gesetzt, sondern bezieht sich auch noch auf reale Strome: Als engelhaftes,
strahlendes Cyberwesen mit reflektierenden, blicklosen Augen steht sie inmitten
eines gliasern wirkenden Flughafens und dreht in einer ewig scheinenden Bewe-
gung eine Kugel, in der sich das ganze Szenario noch einmal verzerrt spiegelt: In
der Spiegelachse der globalen Verkehrsachsen, im Mittelpunkt eines Flughafens,
intersektieren die Strome und Blicke, die Bewegungen und Drehungen, die Kér-
per und Architekturen, die Wesen und Bilder. Die Grenzen sind flieflend, ewiger
Singsang einer Schamanin im Herzen der Geografie der Informationsgesellschaft.
Von nun an wird sich Moxri nicht mehr um reale Strome kiimmern, sondern vor al-
lem um die Sichtbarmachung unsichtbarer, spiritueller Energiestrome.

An dieser Stelle mochte ich die zu Beginn aufgeworfene Frage aufnehmen, ob
die mimetische Strategie eine widerstindige ist. Dazu wird die Lektiire von Nor-
man Bryson herangezogen, da er — dhnlich wie ich - Moris Bildentwiirfe als alle-
gorische Inszenierungen bzw. vielmehr nur ihre neueren Arbeiten als sogenannte
»symptomatische Personifikationen™ liest. Wahrend Moris frithere Bilder ,inso-
fern sozialrealistisch (seien), als sie die Kluft zwischen der Phantasiegestalt und
der sie erzeugenden gesellschaftlichen und technologischen Umwelt als Aus-
gangspunkt der Betrachtung und des Verstehens einsetzten®, verfolge sie seit
Empty Dream ein ganz anderes Ziel, das man ,symptomatische Personifikation
nennen kdnnte“ ™,

»Mori schafft einen Kdrper und eine szenische Umgebung fiir diesen Korper,
die nicht mehr wie frither (in ihren sozialrealistischen Arbeiten) an ein bestimmtes
gesellschaftliches Milieu gebunden sind. NIRVANA (Abb. 3), BURNING DE-
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3 Nirvana, 3-D-Videoinstallation, 1997.

4 Wave UFO, Computerstill, Echtzeit-
darstellung der Gehirnstréme, Kunsthaus
Bregenz 2003.

SIRE und KUMANO sind Arbeiten, die sich mit den Strukturen und Zwingen
des Imagindren als einem eigenen Kraftfeld auseinandersetzen. (-] Seit 1996 er-
fc?rscht Mori in ihrer Kunst die Formen und Zwinge der heutigen Bilderflut we-
niger mit der klassisch-modernen Methode von Distanz und Analyse als durch
Inkarnation: Sie verwendet ihren Korper wie eine Linse, um das Licht der zeitge-
nossischen Bilderflut einzufangen, und sie macht durch gewisse Verstirkungen
und Ubertreibungen deutlich, was diese Flut wirklich von uns will.€ (Bryson
1998/99, S. 85/86)

Diese ,Bilderflut”, die er als den wesentlichen Faktor der kapitalistischen Oko-
nomie begreift, wolle letztlich Enthistorisicrung und Maschinisierung des Men-
schen. Und genau diese Tendenzen wiirde Mori aufgreifen und verstirken.

Brysons Argumentation ist bei aller Brillanz seines Vokabulars logisch nicht
leicht nachzuvollziehen. Denn auch Moris frithere Arbeiten sind kaum analytisch
zu nennen, sondern liefen sich mit der Begrifflichkeit der »Symptomatischen Per-
§onifikation“ ebenso treffend fassen wie die spiteren. Auch in den friiheren Pro-
jekten biindelt sie Fantasien und Ideologien der Populirkultur ,wie eine Linse®
am eigenen Korper und inkarniert sie. Der Unterschied besteht lediglich darin,
dass sie die Referenzsysteme nicht mehr an Reales anbindet; die Strategie der
symptomatischen, personifizierenden Verdoppelung scheint mir aber sowohl in
den fritheren als auch den spiteren Arbeiten vollzogen. Was meint also Bryson ge-
nau mit der ,symptomatischen Personifikation®?

Er fihrt seine Argumentation mit der Aussage fort, dass Moris neue Arbeiten
d_en »Korper als Biindel von Energiestrahlen® (S. 88) darstellten, und dass sie sich
emnerseits, wie die vielen religiosen Anspielungen zeigen, auf die asiatische Cha-
kra-Lehre bezoge, andererseits auf die Ideologien des Taylorismus, bei dem der
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’ lissie auf Bewegungen und Energiefliisse hin gnt.ersucht“ (S. 88)
&:f;;hﬂl}?jag}z hinzgu ~und da;gnit %egt er im Tenor der Deskriptionen der Infor-
mationsgesellschaft, wie wir sic am Beispiel von Casteﬂs und Harawia}f zmegeni
dass prinzipiell die gesamte Weltwirtschaft auf diesem System der F uss; —f d;.1p1
calfliisse, Infofliisse, Menschenstrome, Yerkehrstrorr.x-e, etc. — aufbaue. Au 1\/;ese'
_realen Bedingungen der Sozialékonomle“ (S.89) Wurdf: nun, sagt B}iyson,E ori
it ihrer ,Bilderflut® reagieren und zeigen, dass der Korper nurmehr aus .fr}l:r
gien und Strahlen bestiinde. Moris Strategie der symptomaugchen Personifika-
tion bestiinde darin, ,den Prozess des kapitahsmschen Produzxerens—Konsum‘lfe.—
rens zu mimen; die Energien des aktuellen Zu§tands der Gesel'lschaft Z(;,l pgso.n.l i-
zieren (...) und den gegenwirtigen psychosozialen Moment nicht aus der Position
der kritischen Analyse darzustellen, sondern aus jener des kritischen Symptoms®.

? S' 89 . . .
(B?}’;ﬁ;tgﬁt/iizhe Pegsonifikation heiflt also, dass Mor 31031 selbst a'lisdbeglext‘s‘
fluide und immateriell gewordenes Phinomen (,,S}_Imptom ) der ,Bildertlut
bzw. vielmehr des dahinter stchenden globalen Kapitalstroms Slarstellt. Gegelr;—
iiber dem ist einzuwenden, dass Bryson Moris Refe.ren.zsystem u.berbevxlfe.rtetil $
gibt keinen Hinweis in ihrem spiteren Werk, dass sie die energetlsch—spuxu}ief en
Strahlen mit dem Stromen des Kapitalismus glglch§etzt; Orte wie Flug % en,
postmoderne Business-Architektus, Red-Light-Distrikt usw. sind Wildern, Tem-

5 nd Seen gewichen. . B
pellré’h}s{t?r}x?riz umit Brysoi vollig dariiber ﬁbe%’ein, dass Mori die Position des Syg}—
ptoms besetzt, blof weist die Asthetik des FlieRens, Stromens und Vernetzens, die

Mori sinnbildlich personifiziert, kaum auf einen dahinter liegenden Kapitalismus. -

Vielmehr ist die Asthetik des FlieBens und Vernetzens so'wohl eine aﬂger{leme
Metaphorik des Informationszeitalters, die vom hnk"en bis zum rechtvc}/n‘b}a}gir
reicht und natiirlich auch die Bedeutung der Kapl.talﬂgs.se als auch von fel ich-
keit miteinschliefen kann. Die symptomatische VlSl%?llSleI:ung von El1eﬁ antasien
_ insbesondere in ihrer Reduktion auf spiritueﬂ-korpfrhch—welbhche }Eflgrgle—
strome — ist noch lange kein impliziter, ,,symptomhaft. statt ,,analy'nsc insze-
nierter Diskurs iiber den globalen Kapi(tlalisr}llqu;‘Um einen solchen in Bewegung
issten andere Referenzen durchschimmern. - )

Zuﬁi;zzr; Il?(?rtsasrtnt meiner Meinung nach desha‘lb zu diesen Uberschatzungerﬁ,
weil er die genderspezifischen Aspekte vernachlissigt. Warum, so frage man sich,
flicRen alle diese anscheinend so fliichtigen und mobilen Bilderstrome immer vifge-
der hartniickig im Bild der Frau zusammen? Wohl kaum dt;sha?b, weil M\%m' }S)T ;t
die zufallig authentifizierte Protagonistin ist, sopdern weil (ﬂ'xeﬁende) eil 1ch -
keit im Diskurs von Menschen, Maschinen, Me(-ilentechnolgglen.und Uto§1en i-
storische Bedeutung als U-Topie!® hat und Mori qffensmhthch mitderBe euu'lr{g
von japanischem Madchen/ asiatischer Frau fir die Vorstfzﬂung des Neuen s};}n:{ t.

Hier kénnte man, aus einer etwas anderen I.)ei‘rsp.ektlve allerdmgs, .e}u}c1 as
Wort ,Symptom® ins Spiel bringen: Weiblichl_{en in ihrer Fugktlon, Z(;uc eOn Zu
sein, von Subjektivitat entblofite Leerstel'le,_dle andere Slnnb1lder, andere Ord-
nungen verkdrpert. Das ist Weiblichkeit in ihrer allegorischen oder symptoma-
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tischen Funktion.'® Mori kdnnte demzufolge, um Bryson nun gegen sich selbst zu
kehren, die symptomatische ,Bilderflut® der Frau als Flieffende, die im Informa-
tionszeitalter fir die kritischen Interpreten sogar das Fliessen des Kapitals darzu-
stellen hat, symptomatisch personifizieren. Um mit Kunsttheoretikerinnen wie
Schade, Eiblmayr, Wenk etc. gegen Bryson zu argumentieren, kénnte man sich al-
so fragen, ob Mori weniger das Symptom der flieflenden kapitalistischen Bilder-
flut als vielmehr den Status der weiblichen Figur als Symptom mimetisiert. Das
sind zumindest die Horizonte, die Feministinnen wie Luce Irigaray mit ihrem Be-
griff des ,Mimesis spielens und im Anschluss an diese Rosi Braidotti mit der
LPolitik der Parodie® und des ,,Als-ob“!” im Visier haben.

»Es existiert, zunichst vielleicht, nur ein einziger “Weg’, derjenige, der histo-
risch dem Weiblichen zugeschrieben wird: die Mimetik. Es geht darum, diese Rol-
le freiwillig zu tibernehmen. Was schon heifit, eine Subordination umzukehren in
Affirmation, und von dieser Tatsache aus zu beginnen, jene zu vereiteln. [...] Mi-
mesis zu spielen bedeutet also fiir eine Frau den Versuch, den Ort ihrer Ausbeu-
tung durch den Diskurs wiederzufinden, ohne sich darauf einfach reduzieren zu
lassen.” (Irigaray 1977, S. 78)

Es ist klar geworden, dass Bryson nicht diese Art der Mimesis im Visier hat,
wenn er das Wort gebraucht; mit Blick auf Moris Strategien konnte man aber sa-
gen, dass sie zumindest teilweise tut, was Irigaray hier beschreibt, nimlich die
frauenspezifischen Rollen zu mimetisieren. Irigaray folgert weiter, dass es wichtig
sel, dass Frauen die Wahrheitsmaschinerie, die Frau-Sein festschreiben will, zum
Einhalt bringen: dadurch dass sie ,,— die Weise interpretierend-wiederholend, in
welcher im Inneren des Diskurses das Weibliche sich determiniert findet: als Man-
gel, als Fehlen, oder als Mime und verkehrte Wiedergabe des Subjekts ~ kundtun,
dass dieser Logik gegeniiber von Seiten des Weiblichen ein ver-riickender Exzess
moglich ist.“ (Irigaray 1977, S. 80)

Hier nun tut sich eine Kluft auf zwischen Inigarays Forderung und Moris mi-
metischer Inszenierung. Irigaray fordert, dass die mimetische Durchquerung die
Mangelfunktion, in der die Frau sich in der Fetischfunktion wieder findet, zerset-
zend enthiillt. Das findet man aber bei Mori nicht. Im Gegenteil wertet sie die Fe-
tischfunktion als Position der Stirke um: Die Position der Frau als prophetische
Mittlerin bleibt relativ unangetastet, erfahrt allein dadurch einen Einbruch, als die
Message vage bleibt. Allerdings ist die Schwammigkeit allegorischer Heilsbot-
schaften kein Indiz fiir die Absage an diese Funktion, vielmehr ist Schwammigkeit
bei solchen letzten, brennenden Fragen immer der Schliissel zur Naturalisierung
»s0ziobkonomischer® Zusammenhinge.

Die simple Aufwertung hierarchischer Bild-Verhaltnisse (die Frau als Fetisch,
als Allegorie, Symptom usw.) fithrt ohne deren Dekonstruktion nur vordergriin-
dig zu einer Umwertung. Donna Haraways Ausspruch am Ende ihres Cyborg-
Manifestos ,,Lieber Cyborg als Gottin® (S. 72) referiert nicht zuletzt auf diese Er-
kenntnis. Wihrend Mori in den fritheren Arbeiten die Symptomatik von Weib-
lichkeitsbildern mimetisch parodierte und dadurch die Kluft von Sichtbarkeir
und Erkennbarkeit aufriss, greift sie in den neueren Arbeiten konventionelle
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less- iblichkeitsfantasien auf, um sie zu unkonventiopellen un.d eingin-
g;eesrf Sililr;}(%)gfieern neuer Subjektivititen zu gchlieﬁen: Konvenmc.mell'blell')t daran,
dass Cyberweiblichkeit, so wie Weiblichkeit tiberhaupt, zum Slnr}bild einer my-
thisch-universalisierenden Neuordnung im Anderswo gefriert, die man im Mo-
nicht benennen méchte. . ‘
m%lzg?;s}iésst sich ableiten, dass die alleinige Verdo.pp.(?lung nicht ausreicht, um
Widerstindiges in Bewegung zu setzen. Im Gegenteil fithrt es sogar zur }?R‘e—Pro.—
duktion hegemonialer Bildentwiirfe, die in diesem Fall das Zuk%nftstmc tzgi' mit
dem Bild des Miitterlich-Weiblichen kurzschliefflen und alg medien-techno (f)gi—
sche Vision propagieren.’® Moglicherweise kc'jnneri Moris Smpbﬂ@er cmeli1 {n lfr—
mationsgesellschaft voller techno-ozeanischer Mutterhchl?elt .dle bedrohlic dep
Effekte der , Informatik der Herrschaft® verkliren hel'fen. Vielleicht kar}n aber ie
isthetisch-iiberhdhende Implosion hierarchischer lefell_renzen augh ein Sinnva-
kuum erzeugen, das Unbehagen statt des Iautéxa}lj verkiindeten Friedens stiftet.
i it der Botschaft lasst keine genauen Schlisse zu. . .
DISeiZﬁegrh :: ?edoch, das]sf das Symptogrnspielen jftnseits de_s"KonvennoneHen 3'16
Schaffung eines Cyborgkdrpers oder -netzes bem}}ahen Wurde., d§r und da; dle
Gesetze und Effekte der alles durchdringenden Strome des Kapitalismus un er
neuen Technologien nicht immer schon verwandelt, sondern symptomhaft reg}xl—
striert und auffingt. Ein Netz, das die (Wund'en.losen.?) Wunden Sl?htba.; mag t
und zu erkennen gibt. Es beinhaltete, dass \We1bhf:hke1t nicht zum sinnstiften ;:In
Telos in einer Welt ohne Botschaften verklirt wird, snondern da.ss die Kontron—
funktion von Gender in einer Welt voller Kontrolle iberhaupt in Frage gestellt

wiirde.

1 Manuel Castells: Das Informationszeit- Korper — alles kann in nahezu unbe-

alter Bd. I Wirtschaft, Gesellschaft,
Kultur. Die Netzwerkgesellschaft. Op-
laden 2001, S. 532.

2 Donna Haraway: Ein Manifest fw Cy-
borgs. Feminismus im Streit mit dgn
Technowissenschaften. In: Dies.: Die
Neuerfindung der Natur. Primaten, Cy-
borgs und Frauen. Frankfurt/M. 1995,
S.51: ,,Die konkrete Situation von Frau-
en ist ihre Integration/Ausbeutung in
ein weltweites System der Pfodukti.on/
Reproduktion und Kommunikation,
das als Informatik der Herrschaft be-
zeichnet wird. Haushalt, Arbeitsplatz,
Markt, offentliche Sphire, sogar der

50  Frauen Kunst Wissenschaft 35

grenzter, vielgestaltiger Weise aufgeldst
und verschaltet werden.”

3 Vgl. dazu auch den wegweisenden Text
von Gilles Deleuze: Postscript on the So-
cieties of Control. Tn: October, Nr. 59,
Winter 1992, S. 3-7; [Deutsche Uberset-
zung: www.nadir.org/nadir/archiv/
netzkritik/postskriptum.html). ‘

4 Vgl. dazu Silke Wenk: Versteinerte
Weiblichkeit. Allegorien in der Skulptur
der Moderne. Koln, Weimar, Wien 1996.

5 Animes sind verfilmte Mangas, z.B.
Ghost in the Shell. .

6 Zur Bedeutung des Japanischen als Sinn-
bild des Zukiinftigen siche Toshiya Ue-

no: japanimation and Techno-Ovienta-
lism. http://www.desk.nl/~nettime/.

7 Sigrid Schade schreibt mit Bezug auf
Cindy Sherman: ,Es geht nicht um die
Frage, welche Weiblichkeitsbilder als
Identifikationsangebote in einer Gesell-
schaft produziert werden, Es geht dar-
um, dass die Reprisentation der Ge-
schlechter medial festgeschrieben ist,
d.h. zum Beispiel, das Weiblichkeit nicht
in bestimmten Ideal-Bildern definiert
wird, sondern dass ihr Status das Bild-
Sein isz, Bild aber des abwesenden
Blicks: Projektionsfliche, Oberfliche.
(Sigrid Schade: Cindy Sherman oder die
Kunst der Verkleidung. In: Weiblichkeit
in der Moderne. Ansitze feministischer
Vernunftkritik. Hrsg. v. Judith Conrad
und Ursula Konnertz. Tiibingen 1986, S.
231). So schr ich mit Schade darin iiber-
einstimme, dass Weiblichkeit der LStatus
des Bild-Seins ist“, so sehr denke ich,
dass es die zentrale Rolle, die ,,bestimm-
te Ideal-Bilder” spielen, nicht auszu-
schliefen braucht. Gerade dic Debatte
um Cyborgs, Wonder Woman usw. zeigt
den breiten Wunsch nach ‘starken’
weiblichen Identifikationsbildern an.

8 Vgl dazu Ausstellungskatalog Dara Birn-
baum, Kunsthalle Wien, Klagenfurt 1995.

9 Haraway 1995, S. 33.

10 Vgl. dazu Donna Haraway: Cyborgs at

Large. Interview mit Constance Penley
und Andrew Ross. In: Technoculture.
Hrsg. v. C. Penley/A. Ross, University
of Minnesota Pr. Minneapolis 1991,

11 Begriff von Luce Irigaray: Macht des Dis-

kurses. Unterordnung des Weiblichen.
Ein Gespriich. In: Luce Irigaray: Das Ge-
schlecht, das nicht eins ist. Berlin 1977, 8.
70-89.

12 Zur Analogie von Frauen, neuen Me-

dien und Fluiditit siche mein Vortrag an
der Kunsthistorikerinnentagung 2002:
Entwijrfe fluider Subjekte.

13 Ich verwende diesen Begriff in Anspie-

lung auf Das Unbeimliche bei Sigmund
Freud.

14 Norman Bryson: Unwiderstehliche Zu-

kunft. Mariko Moris Techno-Auflels-
rung. In: Parkett No. 54, 1998/99, S. 85.

15 Vgl. dazu Wenk 1996 und Sigrid Weigel:

Das Weibliche als Metapher des Meto-
nymischen. In: Sigrid Weigel: Topogra-
phien der Geschlechter. Kulwurge-
schichtliche Studien zur Literatur. Rein-
bek bei Hamburg 1990.

16 Vgl dazu Wenk 1996 und Silvig

Eiblmayr: Die Frau als Bild. Der weibli-
che Korper in der Kunst des 20. Jahr-
hunderts, Berlin 1993.

17 Rosi Braidotti: Nomadic Subjects. Em-

bodiment and Sexual Difference in
Contemporary Feminist Theory. New
York 1994, S. 3-7.

18 Interessanterweise verschwindet in Wa-

ve Ufo (2003) Moris weiblicher Korper.
Die Installation besteht aus einem
UFO-Modell, in das sich drei Personen
hineinlegen und mit Gehirnstrom-Mes-
sern ausstatten konnen. Die Gehirnwel-
len werden an der Decke des runden
Raums visualisiert und erinnern an kos-
misch-orgasmische Stréme und »Primi-
tives“ Leben in Form von Einzellern,
Viren usw. Das Gehirn des Menschen ist
in dieser Arbeit nicht mehr Sitz der In-
telligenz, sondern eine kybernetische
Entitdt, die kérperliche Kommunika-
tion garantiert. Es wird eine Art Auflé-
sung des Menschen in ein kosmisches
Strémen inszeniert, wobei das weiche
runde UFO-Modell, in das man sich
hineinlegt, ziemlich eindeutige Konno-
tationen zu Weiblichkeit herstelit — auch
wenn jetzt der weibliche Korper ver-
schwunden ist, Dieses Projekt wurde
gezeigt im Kunsthaus Bregenz, 8.2.-
23.3.2003.  httpr//www.kunsthaus-bre-
genz.de

Frauen Kunst Wissenschaft 35 51



