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»[Irma Stern und ihre Freunde] lebten genauso in Afrika weiter, wie sie in Europa
gelebt hitten, durch ihre Literatur, ihre Diskussionen tiber Kunst, mit ihrem Wein
und ihrer Musik,“ schrieb die in Berlin lebende siidafrikanische Kﬁnstﬁerin Liz
Crossley. ,Sie setzten die Tradition des Berliner Salonstils fort, gleichzeitig aber
schauten afrikanische, asiatische und europdische Wandmasken auf sie hinunter.
Sie diskutierten Dostojewski und lauschten Bach und waren gleichzeitig von der
afrikanischen Luft und dem Duft afrikanischer Blumen umgeben. Sie sprachen
von Ausstellungen in Paris und London, und hinter den Fenstern horten sie die
Geriusche der Guinea-Hithner und das Flattern der Cape-Turteltauben. Sie sa-
fen an einem englischen Efitisch auf spanischen Stithlen, die von Mantjie, dem
Hausmadchen, poliert waren und aflen duftende europiische Ments, die von
Charlie, dem ‘cape-coloured’ Koch bereitet wurden.“!

Es ist diese komplexe Mischung der kulturellen Bezugspunkte, die intellektu-
elle und sinnliche Erfahrung verschiedener Welten, die die Aufmerksamkeit Irene
Belows auf die Kiinstlerin Irma Stern (1894-1966) gezogen hat. Die Entdeckung
zweier Arbeiten Sterns wihrend eines Lehrforschungsprojekts inspirierte Irene
Below zu einer intensiven Suche nach weiteren Spuren und Informationen, zu ei-

ner gemeinsamen Reise mit Liz Crossley nach Siidafrika und zur Mitorganisation -

einer umfangreichen Ausstellung der Gemailde und Zeichnungen Irma Sterns in
der Kunsthalle Bielefeld (1996).2 Als Tochter deutsch-judischer Eltern im stidafri-
kanischen Schweizer-Renecke geboren, in Berlin und Weimar zur Schule und
Kunstakademie gegangen, war die im Deutschland der zwanziger Jahre sehr ge-
schitzte Kiinstlerin in den letzten Jahrzehnten weitgehend in Vergessenheit gera-
ten. In Stidafrika wiederum war sie mit ihren kithnen expressionistischen Arbei-
ten in den ersten Jahren sehr umstritten, wurde danach jahrzehntelang als fiihren-
de Kiinstlerin der Moderne gewiirdigt und wird nun, nach dem Ende der Apart-
heid, als ,nicht ganz zum ideologischen Profil [passend]“* angeschen.

Irma Sterns Werk und Leben sind tatsichlich nicht nur schwierig einzuordnen,
zwischen Welten und Kategorien angesiedelt, sondern auch geprigt von der kolo-
nialistischen Ideologie ihrer Zeit. Sie war eine Kiinstlerin ,of two homes,“* mit
Europa und Afrika gleichermaflen verbunden. Thre Beziehung zu Afrika war die
einer Einheimischen — ,mein Heimatland [...] Afrika und seine iiberwiltigende,
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schroffe und unermefliche Schénheit*s — ie el i

= Jedoch auch die einer Weiflen, i
Haushalg df:ls schwa}'zg Hausmaidchen und der »cape-coloured* Kf)t:}fg’iéﬁtczfz;elr—l
ten. Thr Blick auf die indigene afrikanische Bevélkerung,

die sie zu ihr. j
: . em Sujet
machte, war — zum Entsetzen des an distanzierte ethnographische Représentatijo—

nen und Landschaftsbilder gewshnten weilen stidafrikanischen Publikumsé — e
emotionaler und identifikatorischer, war jedoch auch der idealisierende und s
m1t11v151Derendi:l 1Bli;kdder curopdischen Avantgarde. o
m Ueutschland der zwanziger Jahre waren es ger i “nati
stuc.hes. “— ausdrucl.{sstarke Bilder V{)n dunkelhéiutiier;gl Jd snifns&g;;lr?:rrrlfiid%izze
en in 1hr?r nattirlichen Umgebung bei der Arbeit (etwa Steineklopfer 1920—-
chhtetmge_r, 1927; Swasi-Midchen, 1931), bei der Jagd (Die Jagd 192,6) bez
Tanz und Spiel (etwa Biertanz, 1922, J. unge Fran mit M. usi/einstmment, 1927)’ m';
satten Farben und rhythmischen Pinselstrichen ausgefthre -, die Irm; Stern ’Anl—
erkennupg brachten. Aufgrund ihrer Biographie wurde sie, von der deutsche
I{}ll"lstkl‘.ltlk zur Exotin verklirt, die, so Max Osborn, eine besondere fraulichef‘l
Fihigkeit habe, ,;sich in das Eigenleben dieser braunen und schwarzen ,l’\/[ensche
vor allem ihrer farbigen Schwestern, der Madchen und Frauen, dieser geheimni?—’
V?llen Rassep“ zu versenken und den durch die Zivilisation er,ltfremdeten Euro-
paern von einem ,, Volkstum® zu kiinden, ,,das der Natur so nahe geblieben, das
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noch die naiven und schlichten Beziehungen von Mensch zu Mensch sich bewahrt
hatte.” Trotz der Exotisierung ihrer eigenen Person, stand Irma Stern sicherlich
den ursprungssehnsiichtigen europiischen Kiinstlern niher als ihren Subjekten.
Ermutigt von ihrem Mentor Max Pechstein, der auf der Suche nach Authentizitit
und Befreiung von den Zwingen der spit-wilhelminischen Gesellschaft an die
Siidsee gereist war, projizierte Stern ihre Schnsiichte nach Unverfilschtheit auf die
indigene Bevolkerung Siidafrikas, die ,.ein gliickliches Leben im Einklang mit der
Natur, ganz umfangen von dem Zauber ihrer natiirlichen Einfalt,“® fiihrte und
hypostasierte sie alsideale ,,Andere”. Eine ambivalente Hypostase, die, wie Homi
Bhabha zeigt, die anderen zugleich zum Objekt der Faszination und der Abgren-
zung vom eigenen Selbst macht, die die anderen, trotz allen Begehrens nach ihnen,
auf einer niedrigeren Kulturstufe festschreibt.” So suchte Stern denn auch die ,an
Tiere gemahnende Schénheit der Eingeborenen, die ihrem Ausdruck einen
Hauch von Tragik verlieh — die Schwerfalligkeit einer noch erdverhaftegen Rasse
im Zustand des Erwachens“!0 zu malen. Halbnackte Krper umgeben von der tip-
pigen afrikanischen Landschaft, Ménner beim wilden Tanz, sinnliche Frauenge-
stalten mit Friichten auf den Schultern. Natiirlich konnte sich Irma Stern nicht
dem westlichen Bild Afrikas entzichen, der Wahrnehmung der indigenen Gesell-
schaft als unverfremdet, unveranderlich, unhistorisch: ...ich wollte die unbe-
rithrten Landstriche, die dunkelhdutigen Menschen entdecken, das Afrika, das
einfach dalag in der Sonne, und seit dem Tag der Schépfung nicht mehr bertihre
worden war®.11 Sterns Kritik an den Folgen der kolonialistischen Modernisierung
Siidafrikas, die sie in Briefen und Artikeln bekundete, griindete nicht nur auf der
Verurteilung der Zerstdrung nichteuropiischer Kulturen, sondern auch Aus-
druck ihrer Weigerung, die Veranderlichkeit der schwarzen Bevolkerung anzuer-
kennen, ihres Wunsches diese in einer zeitlosen Reinheit zu fixieren. Fine Fixie-
rung, die, so Homi Bhabha, eine wichtige Rolle in der Konstruktion des Anderen
im kolonialen Diskurs spielt.!?

Fiir Irene Below sind es diese Ambivalenzen und Widerspriiche, die Mischung
zwischen Identifikation und Exotismus, Sterns ,Auseinandersetzung mit der
komplexen kulturellen Interaktion zwischen Afrika und Europa und den vielfil-
tigen ethnischen, kulturellen und geschlechtsspezifischen Differenzen,'? die das
Werk der Kiinstlerin besonders bemerkenswert machen. Das neue, in Stidafrika
erschienene Buch iiber Sterns bislang wenig beachtete Bucheinbinde und Exli-
bris, Hidden Treasures, fithrt nun Irene Belows sorgfiltig recherchierte Arbeitan
der Bielefelder Ausstellung und dem Katalog mit einer detaillierten Beschreibung
der Bibliothek Sterns fort.1 Da'die meisten der besprochenen Arbeiten in die Le-
bensphase fallen, in der Irma Stern aus Deutschland nach Siidafrika zuriickkehrte
und begann, die indigene Bevolkerung darzustellen, ist auch hier das Leben zwi-
schen den Kulturen ein zentrales Thema. Thre Hinwendung zu Biichern im Alter
von fiinfzehn Jahren schilderte Irma Stern in einem autobiographischen Artikel'
tatsichlich als eine Entwicklung vom Kind, das, angeregt von den Stammesmir-
chen der schwarzen Hausangestellten, eigene Geschichten erfand, zur jungen
Frau, die nur noch las, als Abkehr also vom mindlichen Erzihlen, das sie mit
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Afrika Yerband, hin zur Schriftkultur Europas. Irene Below deutet diese Selbst-
darstellung Sterns zu Recht als Hervorhebung des Verlustes der eigenen ,ur-
spriinglichen Kreativitit, aber eben auch als Gleichsetzung der afrikanischen
Kultur mit einer kindlichen Entwicklungstufe (S. 6-7), als Konstruktion des stati-
schen Anderen, in dessen Spiegel das Selbst sich verwandelt.

Irma Sterns Bibliothek in ihrem Kapstadter Wohnhaus — heute das Irma Stern
Musenm — ist ein Ort, der, gleich ihren Artikeln, das Selbstverstindnis Sterns als
avantgardistische Kiinstlerin reflektiert, die sich fiir die aktuellen Diskurse der
deutschen und europiischen Kunstwelt wie auch fiir aulereuropiische Kunst, fiir
moderne Literatur und fiir Volksmirchen interessiert (S. 4). Mit besonderem E’ifer
erwa_rb Stern Marchenbiicher aus aller Welt, ebenso Monographien iiber zeitge-
nossische europiische Kiinstler und zahlreiche Binde iiber auflereuropiische
Kulturen (S. 11). Irma Sterns Sammelleidenschaft fiihrte sie eine Zeit lang — nach
Irene Belows Schitzung zwischen 1917 und 1925 - dazu, die ihr wichtigsten Bii-
cher, fast zwanzig an der Zahl, mit selbst gestalteten Einbinden und Exlibris zu
schmiicken. Inspiriert von den schén gestalteten Biichern, die Verleger wie Fi-
scher,.Insel,'Piper und Diederichs im Zuge der Buchkunstbewegung herausgaben,
experimentierte Stern mit Buntpapier, auf das sie abstrakte und florale Ornamente
stempelte oder malte (S. 15-22). Mehrere der farbenprichtigen Umschlige sind in
Belows Buch erstmals abgedruckt. Mit diesen Arbeiten zeigte Stern ihre Verbun-
denheit mit den avantgardistischen Bestrebungen ihrer Zeit, die traditionellen
ak_ademischen Hierarchien aufzulésen, die Grenzen zwischen Kunstformen, so-
wie zwischen Kunst und Kunsthandwerk zu tiberschreiten. Auch der kindlich
anmutende, aber wohldurchdachte Stil vieler der aquarellierten und druckgraphi-
schen Exlibris — besonders derer, die westliche Marchenbiicher von Andersen
\Wilc?e, Hauff oder von Chamisso mit meist figiirlichen Darstellungen zieren —,
vereinte Stern mit zeitgendssischen Kiinstlern wie Kirchner, Heckel, Mueller,
Klee und anderen, die in der Kinderzeichnung ein universelles und unverfalschees
Medium sahen, mit dessen Imitation sie sich gegen die akademische europaische
Bildtradition wendeten (S. 22). Die exotisch wirkende Darstellungsweise, die
Stern fiir die Exlibris threr aufereuropiischen Biicher ~ etwa Bambuszweige, Pa-
goden und farbig bekleidete Gestalten zur Dekoration chinesischer und persi-
scher Erzihlungen und Lyrik — wihlte, ist ein ebensolcher Versuch, akademische
?;ggl; zu sprengen und zu einer unverbildeten Kreativitat zuriickzufinden (S.

Das Exlibris, das Irene Below als das bedeutendste fiir die Veranschaulichung
Sterns kiinstlerischen Programms nennt, ist eine Lithographie, die Stern fiir thre
Kunstbiicher gedruckt hat. Ein Stilleben, das aus einer modernen Biiste einer
Afrikanerin, einem abstrakten Wandgemalde, einer Palette, einem Biicherstapel
und einer Topfpflanze besteht. Mit einer vereinfachenden, linearen, der expressio-
nistischen Vorstellung von Authentizitit entsprechenden Formensprache versu-
che Stern hier, unterschiedliche Kunstgattungen, Handwerk und Intellekt, Kultur
und Natur, Europa und Afrika in ihrer Kunst zusammenzufithren (S. 51-55). ,Fur
Irma Stern,“ erlautert Irene Below, ,bildete die Hoffnung auf eine Uberbriickung
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von kulturellen Differenzen durch den Riickgriff auf die Kraft einer urspriingli-
chen Doesie in allen Kunstgattungen den Kern einer Utopie, mit deren Hilfe sie
curozentrischen Sichtweisen und kolonialistischen Zugriffen gleichermaflen zu
entkommen suchte (S. 42-48). In welchem AusmaR diese Utopie, die Festschrei-
bung der Anderen als unverfremdete Naturkinder, die Aneignung von Elementen
afrikanischer Kultur als Infragestellung der Normen und Werte der europiischen
und siidafrikanischen kolonialistischen Gesellschaft und Kunstproduktion, trotz
aller gegenteiliger Absichten, mit der Denkweise eben dieser Gesellschaft ver-
netzt ist, 148t sich nun im postkolonialen Riickblick erkennen.
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