Beitrage

Veronica Biermann
Geschilecht als Rolie. Christina von Schweden und die Inszenierung
~weiblicher Maskulinitat”

Der Erkenntnis der Gender Studies, dass Geschlechtergeschichte nicht ohne Be-
riicksichtigung einer expliziten Minnergeschichte zu relevanten Ergebnissen fiih-
ren kénne, wurde in jlingster Zeit entgegengehalven, dass eine Minnergeschichte
ohne Beriicksichtigung von Frauen die Geschichte von ,Minnlichkeit® oder
~Minnlichkeiten® nur unzureichend in den Blick bekime.! Bezeichnenderweise
kamen diese Hinweise aus der lesbischen Queer Theory, die mit der Butch eir fiir
biirgerliche Gesellschaften des spiten 19. und 20. Jahrhunderts beispiethaftes Mo~
dell , weiblicher Maskulinitit” in den Mittelpunkt neuerer Forschungen gestellt
hat?

Auf die Problematik, den Typus einer Frau, die {iber ihren minnlichen Habirtus
ganz bewusst eine frauenbezogene, sexuelle [dentitat reprisentiert, auf dic Kon-
struktionsstrategien , weiblicher Maskulinitdt” in vorbiirgerlichen Gesellschaften
anzuwenden, hat J. Halberstam in ihrem Buch ,Female Masculinity® in einer Ne-
benbemerkung hingewiesen: ,[...] in relation 1o latter-day female masculinities,
the presumption that they simply represent early forms of lesbianism denies them
their historical specifity and covers over the multiple differences between earlier
forms of same-sex desire. Such a presumption also funnels female masculinity
neatly into models of sexual deviance rather than accounting for the meanings of
early female masculinity within the history of gender definition and gender
relations. By making female masculinity equivalent to lesbianism, in other words,
or by reading it as protolesbianism awaiting a coming community, we continue to
hold female masculinity apart from the making of modern masculinity itself.*?
Auf ein historisches Beispiel angewandt wire demnach zu kliren, welche Eigen-
schaften, Verhaltens- und Auftrittsweisen etner Frau als ,minnlich” apostro-
phiert, und inwieweit diese oder welche genau tiberhaupt mit sexuellem Begehren
verkniipft wurden.

Die Frage nach cinem historischen Beispiel ,weiblicher Minnlichkeit® fithet
schnell zu Kénigin Christina von Schweden (1626-1689), die das ,,doing gender®
ganz offensichtlich in hohem Grade selbstverstindmisstiftend einsetzte. Threr
Selbstwahrnehmung als Frau mit einer ,minnlichen Seele® und einem bis auf das
Geschlecht auch ,vollkommen minnlichen Kaérper” scheint ihre Selbstdarstel-
lung entsprochen zu haben.* Konzentriert man sich auf Christinas [eibhaftigen
Kérper als etnem wichtigen Reprisentationsmedium ihrer ,Minnlichkeit™, dann
hat sie nicht nur durch ihre Kleidung, sondern auch durch ihren Habtrus, ihre Ge-
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1 Wolfgang Heimbach
{zugeschr.), Christina von
Schweden, 1667, Ol auf Papier,
auf Holz aufgezogen, 27 x

18 cm, Statens Kunstmuscum,
Stockholm.

stik, Mimik, Stimme, thren Gang und durch ihre Verhaltensweisen in einem von
der Krénung 1650 bis zu ihrem Tode 1689 wihrenden, performativen Akt gegen
die weibliche Geschlechtsrolle opponiert. Ein reiches Quellenmaterial, wie etwa
sie beschreibende Briefe des hachsten, mittleren und niedrigen Adels, von Frauen
wie Minnern, Tagebucheintrige und Reiseberichte sowie Panegyrik und
Pamphlete, bestitigt allenthalben und unabhingig vom Movens der Beschreiben-
den, dass die von Christina selber an ihre kérperliche Prisenz gebundene Darstel-
lung einer ,minnlich“ konnotierten Geschlechtsrolle als solche wahrgenommen
wurde.’ Eine Wahrnehmung, die im ibrigen auch das Wolfgang Heimbach zuge-
schrichene Portriit Christinas bezeugt, in dem der Maler auf einen reprisentativen
Apparat verzichtet und sich ganz auf die Darstellung der in ,mipnlicher” Pose
Dastehenden konzentriert (Abb. 1).

Der Informationsaustausch einer weitgespannten, sich in Beobachtung und
Reflexion trainierenden, scharf kontrollierenden héfischen Gesellschaft erweist
sich als ein Diskurs, in dem dic Inszenierung von ,Geschlecht” aufgegriffen und
erdrert wird, wobci mit den Schwicrigkeiten, die einzelne mit der Einordnung
von Christinas ambivalenten Geschlechtercodes haben, auch in héchstem Mafle
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cine soziale Irmtation einhergeht. Dass sich mit der schwedischen Kénigin zudem
bereits zeitgendssische Geriichte einer ambivalenten, nicht nur auf Minner, son-
dern auch auf Frauen orientierten Sexualitdt verbinden, hat wiederum ihre Rezep-
tton mallgeblich bestimmt. Dabei spiegeln die Erklirungsmodelle zu Christina als
»miannlicher” Frau mit ambivalenter Sexualitit alle wesentlichen Facetten wissen-
schaftlicher, populirwissenschaftlicher und kiinstlerischer Aneignungs- und Ab-
lehnungsstrategien wieder: Von der Pathologisierung der ,hysterischen Frau®,
iiber die Annahnic eines biologischen Hermaphroditsmus bis zur Exhumierung
ihrer Leiche zur Uberpriifung eines eindeutig festlegbaren Geschlechts, von der
androgynen Erotisierung bis hin zur Negierung jeder sexuellen Ambivalenz und
ciner festgefigeen Einbindung in heterosexuelle Normalitit.®

Dass Christina von Schweden in eine Geschichte ,weiblicher Miannlichkeit®
unbedingt hineingehért, und dass damit kein marginaler, sondern ein wesentli-
cher Aspekt des von ihr selber vertretenen Images bertihrt wird, steht aufier Fra-
ge. Folgt man den Quellen, dann scheint Christina die korpergebundene, minnli-
che Imageprigung iiber alle wesentlichen Stationen ihres Lebens ohne entschei-
dende Veranderungen anfrecht erhalten zu haben: Sei es das literarische Portrat,
das der franzdsische Botschafter Chanut 1648 fiir Ludwig XIV. von der jugendli-
chen, noch ungekrénten Kénigin zeichnet, sei es die Beschreibung, die ein dini-
scher Agent von der nach threr Abdankung 1654 aus Schweden geflohenen, am-
bulanten Kénigin gibr, seien es dic literarischen Bildnissc franzdsischer Hochade-
liger, die den 1656 am franzosischen Hof weilenden Gast Christina zu erfassen su-
chen, seien es die Eindriicke der vielen Romreisenden, denen die alternde ,,padro-
na di Roma“ in den 1680er Jahren Audienzen im Palazzo Riario gewihrt.

Ein die meisten Beschreibungen Christinas verbindendes Element ist der Hin-
weis auf ihre in Teilen minnliche Kleidung: Besonders auffallend missen die
Minnerschuhe gewesen sein, die die kleingewachsene Christina immer getragen
zu haben scheint, obwohl, wic Chanut betont, Frauenschuhe ihren niedrigen
Wuchs besser iiberspielt hitten.” Erginzt wurde das eindeutig als ,,minnlich® cha-
rakterisierte Schuhwerk durch eine Kleidung, das ein Pasticcio gewesen sein
muss: [ast bei jeder Gelegenheit trug Christina etn hochgeschlossenes Minner-
hemd mit Manschetten, und dariiber einen Justaucorps oder ein nach Minnerart
auf dem Riicken geschniirtes Wams, darunter aber einen in der Lange variablen
Frauenrock, der ihre seidenbestrumpften Beine sehen lief. Erginzt wurde diese
Kleidung bei diversen Gelegenheiten durch cinen federgeschmickten Hut, durch
Mannerhandschuhe und durch eine Minnerperticke. Beispielhaft sel hier ledig-
lich anf E M. Missons schriftliches Bildnis verwiesen, das er nach einer Audienz
1688 von ihr in einem Brief entworfen hat: ,, Ihre kleidung war ein mannsrock von
schwarzem satin, so biff auff dic knie gieng, und bifl unten hinab mit knépfien be-
setzet, ein schwarzer sehr kurzer unterrock, darunter man mannsschuhe vorge-
hen sahe [...].“® Bezeichnenderweise 16ste an der 28-jihirigen Christina nicht un-
bedingt die mannlich codierte Kleidung die gréfe Trritation aus — dic Grande
Mademoiselle bemerkt 1656 sogar wohlwollend, Christina erschiene ihr in threm
roten Justaucorps und dem grauen Rock wie ein ,joli petit gar¢on®® ~, sondern
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der jenseits der Geschlechtsnormen liegende Bruch mit dem héfischen decorum,
70 dem es Christina mit ihrer teilweise schlampigen, ungepflegten, ja drmlichen
Bekleidung treibt. Wihrend der jugendlichen Kénigin von verschiedenen Seiten
noch zugestanden wird, fiir ihre Toilette, dic Haarpflege und den weiblichen
Schimuck sich keine von den wichtigen Regierungsgeschiften ablenkende Zeir zu
nehmen, bemerkt bereits der Beichtvater des spanischen Botschafters irritiert thre
tintenverschmierten und zum Teil eingerisscnen Kleider.'® Und auch der Adel am
franzosischen Hof vermag ob der ungepflegten Erscheinung Christinas sein Er-
staunen nicht zu verhehlen: Dier Duc de Guise bemerkt den nur unzulinglich be-
festigten Rock und das heraushingende Oberhemd,'! Madame de Motteville die
ungekimmte Periicke und die von der Sonne gebriunte Haut,"? Mademoiselle de
Montpensier das nichtens nur in ein Handtuch gehiillte, kahl rasierte Haupt und
das nur zur Halfte mit einem Laken bedeckte Bett.'® Der iiber das reine cross-
dressing herausgehende Normbruch wird nicht mehr nur als ,nicht-weiblich®
oder ,,minnlich®, sondern als befremdlich, als ,vollkommen auflergewohnlich®
wahrgenommen. Seinem Befremden verleiht der 1688 zur Audienz zugelassene
General Graf Ferdinand Christian zur Lippe vielleicht amt ungeschminktesten
Ausdruck, wenn er dic 62-jahrige Christina zunichst fiir ,verriickt” erklirt.
Nachdem er von Christinas Majordomus durch verschiedene Gemicher des ro-
mischen Palastes gefiibrt worden war ,{erblickte] ich — wenn ich so sagen darf -
eine sehr licherliche Person [...]. Sie liberraschte mich derart, daf ich zu meinem
Bruder sagte: "Wer ist das, ist das die Nirrin der Kénigin?* Er sagte miy, ich solle
still sein, das sei sic sclbsge!“!

Christina nutzt fiir sich die Technik des Crossdressing. Allerdings trigt sie in
ihrer Kleider-, Schuh- und Perriickenwahl dem biologischen Geschlecht immer
bis zu einem gewissen Grade Rechnung, indem die mannlichen Bekleidungsstiik-
ke ihre Weiblichkeit nie bis zur Unkenntlichkeit maskieren, ihre Minnlichkeit
aber buchstiblich uniibersehbar akzentuicren, Das Crossdressing als Visualisie-
rungstechnik ihrer Minnlichkeit weist dabei ein Prinzip auf, das sich auch in an-
deren Inszenierungsstrategicn wiederholt: Mannlichkeit meint bei Christina kei-
ne Travestie, kein durch Maskerade oder Assimilation ununterscheidbares
JMann-Werden oder -Sein®, sondern ein radikal betontes, sclbst den Normbruch
nicht scheucendes , Nicht-der-weiblichen-Geschlechterrolle-Entsprechen®.

Dem zeichenhaft bekleideten Korper gesellt sich bei Christina dex dem Kérper
eingeschriebene Habitus zur Seite, dessen Charakteristika ,Bewegung®, ,Un-
iiberhorbarkeit und ,Unbezihmbarkeit” sind. Fast allen Beobachtern Christi-
nas fallt ihr raumgreifendes Agieren auf: Scien dies die beim Reden gestikulieren-
den ,minnlichen Hinde* und ihre ausgeprigte Mimik, sei dies thr breitbeiniges
sitzen ,wie ein Mann®, sei es ihr weit ausgreifender, schneller Gang, von dem sic
selber in ihrer 1681 begonnenen Autobiographic zugibt, dass er ein gegen das
weibliche decorum verstoflender Fehler sel.!® Hinzu kommt ihr Reitstil, den sie so
perfekt beherrschr, dass sie, wiewoh] im Frauensartel seitlich reitend, in vollem
Galopp ununterscheidbar zum Mann wird." Aber auch die Beschwerde des
Stadthalters der Farnese in Rom, Marchese Mario Giandemaria, sie wechsele stan-
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dig die Riume, in dencn sie thre Schlafstatt habe, verweist auf thre ungewhnlich
hohe Beweglichkeit, in der ein klar abgezirkeltes Verstindnis von dem, was in
statthafter Weise an Raum beansprucht werden darf, bestindig durchbrochen
wird."” Christina in Bewegung meint nicht nur vor dem Hintergrund der weibli-
chen Geschlechtsrolle, sondern auch vor dem Hintergrund einer geschlechts-
ibergreifenden, hofischen Sozialdisziplinierung eine unkontrollierte und damit
schwer kontrollierbare Frau. Denn so, wie sic mitihrer ungepflegten Kleidung die
Grenzen der Normen nicht nur fiir Frauen wie fiir Minner, sondern auch fiir K&-
nige liberschreitet, so verletzt sie diese Normen auch in ihren Bewegungen, wenn
sie beispielsweise beim Theaterbesuch in Gegenwart Anne d*Autriches thre Beine
auf einem Stuhl abstitze.'®

Dies gilt in ganz dhnlicher Weise fiir ihre Stimme und thre Auflerungen. Vielen
Beobachtern Christinas fallt nicht nur ihre Stimmlage auf, die manchmal ganz
fraulich, mitunter aber die Lage wechseln und insbesondere im Zorn tief und
minnlich klingen kann. ™ Thre laute Stimme und 1hr lautes und ungehemmres La-
chen entsprechen in keiner Weise einem weiblichen Kommunikationsideal, denn,
wie sic selber betont: ,Alle diese Fehler wiirden von geringer Erheblichkeit seyn,
wenn sie sich nicht an einem Frauenzimmer fanden, Mein Geschlecht macht, dass
sie weniger zu entschuldigen sind. “% Mit ihren tiefen, lauten Seufzern, thren lau-
ten Fliichen und ihren Anzuglichkeiten erreicht sie wiederum die changierende
Grenze zwischen einem Bruch mit den weiblichen K enventionen einerseits und
dem Bruch mit der fur Frauen wie Minner, Hoflinge wic Kénige gleichermafien
bindenden Norm der Affektkontrolle. Allerdings ist Christina durchaus in der
Lage ihr Gegeniiber durch Charme und wohlerzogene Rede in ihren Bann zu
schlagen und zwar soweit, dass ihre das decorum verletzende Kleidung und thr
Habitus vergessen werden konnen?! Im Gesprich kristallisiert sich in der Regel
dann auch ihr Gber die dufleren Merkmale hinausgehender méinnlicher Charakter,
thre werdlitas heraus, die sich insbesondere im politischen wie militirischen Sach-
verstand, in der ,Standhaftigkeit und uniiberwindlichen Stirke ihres erhabenen
Geistes“? und ihrer immensen Bildung manifestiert, mit der sie bereits wieder an
die Grenzen des hatisch Schicklichen stéfit.

Als weiterer Aspekt eines die Geschlossenheit des weiblichen Kérpers durch-
brechenden Agierens ist Christinas ungezdhmrer Blick zu nennen, der sich aller-
dings nur indirckt und nicht den Portrats ihrer Zeitgenossen entnehmen ldsst.
Wihrend in den literarischen Bildnissen ganz im Sinne der Herrschertopik »u-
meist Christinas hellet, offener Blick betont wird, kolportiert B. Quilliet die von
Ninon de Lenclos nur angedeutete Begebenheit, dass Christina bei threm Besuch
1656 die gleichermafien fir thre Klugheit und Schénheit bertihrute Kurtisane ge-
beten habe, sich vor ihr zu entkleiden.”® Gleichgiiltig ob dieser Blick ein begehrli-
cher gewesen sein mag oder auch nichr, und gleichgiltig ob dicse Episede sich tat-
sichlich so zugetragen hat, belegt die zeitgendssische Geschichte dennoch, dass
Christina ein Blick zugetraut wurde, der dber den herrscherlichen hinausgeht, of -
fensiv ist, mit weiblichen Konventionen bricht. Dass Christina tatsichlich nicht
nur Raum und Sprache, sondern auch den Blick in ,ménnlicher” Weise fiir sich er-
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obert zu haben scheint, belegt thr Umgang mit antiken Statuen, deren dic Ge-
schlechter verdeckende Feigenblitter sie abnehmen lieff, so wie sie sich auch ohne
Schwierigkeiten mut Aktmalerci umgab.®
In cinen weiter gefassten Rahmen des kérperlichen Habitus gehdrt auch Chri-
stinas eminent zwicspaltiges Verhilnis zu Frauen, das durch radikale Distanzie-
rung einerseits und Intimitit zulassende Nahe andererseits gepragt ist. Christinas
y2uniiberwindliche[r] Abscheu und Widerwillen gegen alles, was die Frauenzim-
mer thun und sagen” und ihre ,uniibersteigliche Ungeschicklichkeit zu allen ih-
ren Handarbeiten“? ~ sprich ihire strikt ablehnende Haltung der weiblichen Ge-
schlcchtsrolle gegeniiber — geht mit der Abgrenzung von Frauen als Gruppe ¢in-
her, Christina meidet strikt Zusammenhinge, in denen sie als Mitglied der Grup-
pe .Frau® erkennbar werden konnte und verzichtet Zeit ihres Lebens auf einen
weiblichen Hofstaat, zeitwesse sogar auf weibliches Personal. Stattdessen bevor-
zugt sic cindeutig den Umgang mit Miannern, so dass sich die Frage stellt, inwie-
weit sie sich in Gruppenzusammenhingen als ,Mann unter Minnern® begriffen
haben kénnte und hier ihre eigentliche homosoziale Referenzgruppe zu suchen
ist. Ihre ,, Unhoflichkeit”, die sie immer wieder Yrauengruppen entgegenbringt,
chenso wie die Tatsache, dass sie kein , Frauenzimmer® unterhilt und sich von
Minnern aufwarten lisst, irritiert thre hétische Umgebung in hdchstem Mafle.
Davon unabhingig gestehe Christina einzelnen ~ zumeist ob ihrer Schonheit
besonders gerithmten — Frauen Nihe zu. Ob dies ihre schwedische Hofdame Eb-
ba Sparre, die Nichte ihres Hamburger Bankiers Rahel Sylw, die franzésische
Hofdame Madame de Brégie oder die im Palazzo Riario wohnende Singerin An-
gelina sind, fast immer kniipfen sich an die wenigen Frauen, die Christinas abweh-
rende Haltung durchbrochen haben oder denen sie sich zuwendet, sexuelle Ge-
riichte.”” Dass Christina an Frauen cinen sexuell motvierten Gefallen finden
konnte, belegt der Augenzeugenbericht des bayrischen Kurprinzen Eduard, nach
dem Christina dic schonen Frauen sehr licbe, in Lyon eine Frau zirtlich gekiisst
und sic dazu aufgefordert habe, mit ithr zu schlafen, was diese jedoch ablehnte.
Nimmt man Lieselotte von der Pfale als Vertreterin der hochadeligen, hafischen
Gesellschaft, dann scheint nicht die Tatsache als solche, dass eine Frau sich auch
eine Frau als Licbhaberin nimmt, schockiert zu haben — denn Madame selber ver-
mag durchaus mit einem Augenzwinkern von den sexuellen Avancen zu schrei-
ben, die ihr thre Oberhofmeisterin Madame de Monaco, dic . die weiber liebte®,
gemacht hat.”’ Vielmehr greift Lieselotte, die Christina nicht personlich gekannt
hat, sondern am Hofe kursicrende Erzihlungen kolportiert, thren mic den Kon-
ventionen brechenden Habitus an: ,,Sie konnte von Sachen reden, die die grofiten
Debauchés nur erdenken kénnen. Sie hat die Madame de Bregié zur Unzucht mit
ihr forciret, dafd sie sich schier nicht threr hat erwehren kénnen. Man hat die Kdni-
gin vor einen Hermaphrodit gehalten®.3®
Minnlichkeit bedeutet in Zusammenhang mit Christinas Habitus tatsichlich die
Freiheit, in allen Belangen aus einer weiblichen Geschlechtsrolle auszubrechen. In
schon fast karikicrend anmutender Weise pflegt Christina ihr Image des unkon-
trollierten Korpers, der nicht zuriickhaltenden Stimme und Sprechweise, des un-
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ziichtigen Augenaufschlags, ja der forcierenden Aggressivitit. Tn allem opponiert
sie gegen den in sich geschlossenen, hofischen »Korper der Dame® gegenpdessen
Gefangenschaft in Kleidung, in Sprache und Blick und in seiner Be;vc ungsméog-
lichkeit im Raum.*! Wie Christina immer und immer wieder betont w%r s?e nic}gu
dazu gc]:‘)oren, sich den Zwingen thres Geschlechtes untertan zu r‘najclmn.32
Vor diesem Hintergrund crscheint es iiberaus bezeichnend, dass Christina, dic
sehr wohl in der Lage war, sich auch als weibliche Frau zu inszenieren llierfii; ih-
ren Kérper quasi gefangen nimme und sich in ein sie vollkommen vérhﬁ]lendeq
Gewand einschliefit. Wie die anonymen intrighi galanti 7u berichten wissen:
»Einmal, a%s sic zum Papst ging, wollte sic ihm cinen Gefallen tun und tat 5o als‘
gehorche sic ihm. Sie lief} sich und ihr Fravenzimmer in einer Weise einklciéeﬁ
die sie *all” Innocenziana nannte. Es waren sehr lange, bis auf den Boden reichcn:
de Kleider, vorne geschlossen und mir enganliegenden Armeln, die die Hinde be-
deckten. Der Hals war so eng umschlossen, dass man kaum noch das Gesicht
sa_l'l“.33 Unschuldige (innocente) Weiblichkeit in ihrer pointierten Uberspitzun
wird von Christina mit ironischer Geste in Szene gesetzt und genauso Effe‘nsii
vertreten wie thre minnlichen Inszenierungen. Erwicsenermafien fasste Christina
ihre ,Geschlechter®, sei es nun ihr »soziales®, .minnliches® oder i~hr Jbiolo i-
sches®, ,weibliches®, als Rollen auf, die sie, je nach Situation, ausrus i’i’:len \rfr-
mochte. Im Falle ibrer Selbstdarstellung ist die Frage nach eiuiem ﬁ;a}‘ljlren“ Ge-
schlecht tatsichlich gleichgiiltig, da es eine variable Gréfie darstells eine Tatsa-
che, die sich im Gbrigen auch fiir ihre Selbstinszenierung innerhalb der Reprisen-
tationsmedien nachweisen lisst. e
Ganz Frau ist Christina, wenn sic ganz nackt ist. Dies gilt buchstiblich fiir das
Baby Christina, dem zunichst das minnliche Geschlecht zugewiesen wird, bevor
es_doch als Madchen erkannt wird, ebenso wic es buchstiblich fiir die iilteré Chri-
stina gilt, die bei einem wilden Kutschenrennen im Garten ihres Palastes stiirzt
L{nd d_ic hochifliegenden Récke thr Geschiecht preisgeben.™ Niichtern lkommer;—
tiert sie diesen Zwischenfall als ihr durchaus willkommen, da es nun erwicsen sei
dass sie weder ein Mann, noch ein Hermaphrodit sei.?® Im iibertragenen Sinne
Qackt und damit ganz als Frau erkennbar wird Christina wihrend des Resigna-
tionszeremoniclls.” Wie das Theatrum Europaeum vermerkr, wird Christinas
kéniglicher Leib, nachdem sie Szepter, Reichsapfel, Krone und,Kr&inun smantchl
abgelcgt hat, als sterblicher Kérper eincr Frau erkennbar: »Wie nun alies %}e sam-
men auff dem tische lage/und sie blof§ in Flaaren/und gantz weil} in silb\ern ;}'obin
bekieidet/vor dem Stule stunde/wic ein sonst gemeine Dame/weisete Sie nach
depl tisch/als wollte Sic sagen: Da liget es.*” Exakt an dicsemn Punkt aber wird das
existenzielle Dilemma Christinas als gekronter Kénig Schwedcens erkennbare Au‘f
Fier einen Seite ist da die Souverinitit ihres politischen Leibes, den sich Chri.stina
im Resignationsakt zuerkennen lisst, auf der anderen Seite Christinas privater
Leib, der cin weiblicher ist. Dic Freiheit des in Unabhingigkeit geborenen und
nur Gott verpflichteten Kénigs Christing, und die von ihr genau deshalb mit Ve-
hemenz verteidigte Freiheit, sich ,den Zwingen ihres Geschlechtes [nicht] unter-
tan zu machen“*, kollidieren cntschicden mir den moglichen Freileiten einer
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Fiirstin mit dynastischer Verpflichtung, Als solche hitte sie sich in ¢iner Ehe ei-
nem Mann untertan machen miissen, fiir sie eine unertrigliche Vorstellung, die
vielleicht doch der ausschlaggebende Grund fiir den Thronverzicht darstellt. Wie
sie selber anlasslich ihrer Bewerbung auf den pelnischen Thron 1668 schreibt:
»Was [...] die Vermihlung betrifft, so gestehe ich, daff es mich gewaltig verlegen
macht: [...] Meinen Sinn anbelangend, ist er ein Todfeind von diesem entseczlichen
Joche [...]. Da Gott mich frey gebohren werden lassen; so kann ich mich nicht ent-
schlieflen, mir einen Herrn zu geben: und daich gebohren bin, zu befehlen: so ist
es nicht mdglich, daff ich mich entschlieflen kénnte, zu gehorchen, noch mir dieje-
nige Sklaverey aufzulegen, welche fiir mich die allerunertriglichste seyn wiirde,
die meine Einbildungskraft begreifen kann®. 3 Mannlichkeit scheint fir Christina
den Freiraum zu schaffen, in dem sie die Rollen besetzen kann, die im Rollenplan
ciner firstlichen Frau als Gartin, Mutter oder Witwe nicht vorgesehen waren.

Der bei Arckenholtz kolportierte Ausspruch der Madame D’Aunnay, sie liebe
die Manner nicht um threr sclbst willen, sondern ex negativo, weil sie keine Frau-
en seien, bringt Christinas ganzes Bewusstsein und Verhalten exakt auf den
Punkt.* Sie kleidet und geriert sich nicht als Mann, weil sie ein Mann sein will,
sondern weil sie keine Frau sein will. Oder, um den bekannten Ausspruch Simone
de Beauvoirs zu paraphrasicren, weil si¢ zwar als Frau geboren, aber bewusst
nicht zur Frav erzogen wurde und unter keinen Umstinden zu einer Frau ge-
macht werden will.* Thren Widerstand gegen die weibliche Geschlechtsrolle lebt
Christina in fir diese Zeit, insbesondere aber fiir ihre Herkunft ungewdhnlich
scharfer und konsequenter Weise. Geschlecht ist fiir sic cine flexibel handhabbare
Rolle, dic Interpretation ihrer Inszenierbarkeit verdankt sich keiner Projektion
der Geschlechterforschung, sondern ist historisch im Bewusstsein der Agleren-
den wie der Rezipierenden verankert. Wie ein anonymer Becbachter Christinas
1657 bemerkt: ,,Sic ist ein Weiser, der vom weiblichen nichts als die Geschlechts-
glicder hat. Thr Geist ist dergestalt zur Offenherzigkeit geneigt, dass sie sich nie-
mals den Blicken und Geberden [sic], die zu Spielung [d.h. zum spielen] der weib-
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j2 unglaublich sicher!™ In: Wann ist der sche Merkwiirdigkeiten, die Kénigin
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Abbildungsnachweis
Abb. 1: Statens Konstmuscer Bildarki-
ven, Stockholm,





