Beitrage

Michael Holy
Der Teufel méglicherweise. Oder: Warum wird das Fagott im Englischen
nicht faggot genannt?

» Nur aus der hichsten Kraft der Gegenwart
diirft ihr das Vergangene deuten.«

Friedrich Nietzsche, Vom Nutzen und
Nachteil der Historie fiir das Leben

Anlass und Absicht

Den Anstof} zu diesem Artikel gaben Frotzeleien unter homosexuellen Freunden.
Wenn ich ~ nicht ohne Stolz ~ erzihlte, dass ich Fagott spiele, riefen einige, die sich
des Englischen machtig glaubten, lachend: ,,Was spielst du?! Faggor!?* Um das
Wortspiel zu verstehen, miissen die verchrten LeserInnen wissen, dass das Wort
faggot — vor allem im Amerikanischen — als ein stark abwertendes Schimpfwort
fur effeminierte homosexuelle Manner benutzt wird. Meine Reaktion war siuer-
lich, bisweilen auch wiitend. Ich behauptete pikiert, dass die englische Sprache
nur das Wort bassoon fiir das Musikinstrument Fagott kenne. Da meine Abwehr-
reaktion aber letztlich die Evidenz der klanglich bedingten Assoziation kaum ent-
kriften konnte, entstand in mir ein wissenschaftliches Forschungsinteresse mit
folgender Fragestellung: Konnte es sein, dass die frithen Bassoonisten im England
des 16. bzw. 17. Jahrhunderts aus Angst, der urspriingliche italienische Instru-
mentenname fagotto konnte mit dem Schimpfwort faggot assoziiert werden, lie-
ber das neutralere Wort bassoon aus dem Franzdsischen basson entlehnten? Ich
nehme also meine eigene Abwehrreaktion als Ausgangspunkt meiner Hypothese,
dass die spontane Assoziation von Fagott und faggot auch in der Geschichte der
Fagottnamen eine Rolle gespielt haben kénnte.

So kurios meine Fragestellung im ersten Moment erscheinen mag, sie wird uns
zu einem frohlichen Slalom durch die verschiedensten Wissensgebiete fithren: die
Etymologie des Wortes faggot und seine Verwendung in der jingeren Emanzipa-
tionsgeschichte der Homosexuellen, die Bedeutung der Sodomie im Rahmen der
Hexenverfolgungen im Spitmittelalter bis hin zur Geschichte des Fagotts in der
Renaissance. Dabei hoffe ich gerade durch den interdiszipliniren Charakter der
Fragestellungen einen kleinen Beitrag zur Namensgeschichte des Fagotts leisten
zu konnen.
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Moderne Mythen der Homosexuellen

Nehmen wir als Ausgangspunkt unserer Uberlegungen die Art und Weise, in der
meine schwulen Freunde das Schimpfwort mir gegentiber verwendet haben. Sie be-
nutzten es offenbar in Kenntnis seiner negativen Konnotationen, so wie es jemand
benutzen wiirde, wenn er mich als effeminierten Homosexuellen verichtlich ma-
chen wollte. Zugleich machten sie durch ihr Lachen deutlich, dass es ihnen eine ge-
wisse Lust bereitete, als Homosexuelle die Position des Verfolgers — wenn auch nur
im Spaf} — einnchmen zu kénnen. Um diesen Mechanismus zu verstehen, muss man
wissen, dass die neueren Emanzipationsbewegungen der Homosexuellen seit dem
militanten Schwulenaufstand vom Juni 1969 in New York ihr neues Selbstbewusst-
sein unter anderem dadurch zum Ausdruck brachten, dass sie allgemein verbreitete
Schimpfworte fir homosexuelle Manner in stolze Selbstetikettierungen zu wenden
versuchten. Meine Freunde drehten in gewisser Weise diesen Mechanismus wieder
um, indem sie den stolzen Fagottisten daran erinnerten, dass er dennoch ein faggot
sei und bleibe. Dabei konnte die spaflig gemeinte Provokation meiner Freunde nur
funktionieren, weil es - im Gegensatz zum Wort gay — bisher nicht gelungen ist, die
negativen Konnotationen des Wortes faggot in schwulen Stolz zu verkehren.!

Woher mag es kommen, dass im Falle des Schimpfwortes faggot die Umkehrung
in schwulen Stolz nicht moglich war? Es hat, denke ich, vor allem mit der Heftig-
keit der mit ihm verbundenen antihomosexuellen Affekte bis hin zu unterschwel-
ligen Vernichtungswiinschen zu tun, deren Konnotation zur urspriinglichen Be-
deutung des Wortes Reisighiindel zunachst unklar bleibt. Ich werde im folgenden
versuchen, durch Interpretation verschiedener Texte aus dem Umfeld der Homo-
sexuellenbewegung nach 1969 eine Antwort auf die Frage zu finden, wie sich die
neuere Schwulenbewegung die Etymologie dieses Schimpfwortes erklirt.

Ich beginne mit dem Kurzartikel Faggor von Warren Johansson in der Encyclo-
pedia of Homosexuality, weil dieser in konzentrierter Form die wesentlichen Vor-
stellungen, die von Homosexuellen selber mit dem Wort faggot verbunden wer-
den, zusammentfasst. Johansson kommt darin zu dem Schluss, dass faggot in der
Wortbedeutung Homosexueller schlicht eine amerikanische Wortschdpfung des
20. Jahrhunderts sei. , The homosexual sense of the term, unknown in England it-
self, appears for the first time in Americain a vocabulary of criminal slang printed
in Portland, Oregon in 1914, with the example *All the faggots (sissies) will be
dressed in drag at the ball tonight.*“2

Damit scheint meine Hypothese, dass die englischen Fagottspieler im 17. Jahr-
hundert wegen des italienischen Namens ihres neuartigen Instruments, fagotto,
moglicherweise beftirchteten, als Homosexuelle identifiziert zu werden, in sich
zusammenzufallen, ehe es sich lohnt, weitere Uberlegungen anzustellen.

Man sollte sich das Zitat jedoch genau durchlesen. Lediglich die konkrete Be-
deutung des Wortes faggor im Sinne von Homosexueller ist jiingeren amerikani-
schen Ursprungs. So weist es zwar darauthin, dass dieser amerikanische Slangaus-
druck ,usurped the semantic role of bugger in British usage, with its connotations
of extreme hostility and contempt bordering on death wishes“.? Im einzelnen
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aber bleibt uns Johansson eine Erklirung dafiir schuldig, wie denn diese Bedeu-
tungszuweisung im nordamerikanischen Sprachraum zustande gekommen ist. Er
befindet sich dabei in bester Gesellschaft mit diversen groflen Worterbiichern der
englischen bzw. amerikanischen Sprache. So findet man beispielsweise in Web-
ster’s Third New International Dictionary of the English Language unter der
Kurzform von faggot: fag neben der Bestitigung, dass es sich um einen Slangaus-
druck handelt, lediglich den Hinweis »origin unknown®.*

Woran kénnte es liegen, dass sich speziell der Ursprung der Bedeutung Homo-
sexueller etymologisch nicht herleiten lisst? Fine sehr einfache Erklirung bestiin-
de darin, dass das Wort Homosexualitit erst um 1869 von dem Deutsch-Ungarn
Karl Maria Kertbeny gewissermaflen erfunden wurde®, zu einer Zeit also, in der
die wissenschaftlichen Diskurse der Mediziner, Juristen und Moraltheologen
gleichgeschlechtliche Sexualitit als isolierbares individuelles und soziales Phino-
men und Problem tiberhaupt erst konstituierten.t

Eine mégliche andere Erklirung, die nicht von Wissenschaftlern, sondern von
.den Aktivisten der Homosexuellenbewegungen in Amerika und Europa konstru-
iert wurde, erweist sich als komplexer. Johansson kolportiert sie in seinem Beitrag
fiir die Encyclopedia of Homosexuality folgendermafien: ,One of the most persi-
stent myths that have gained a foothold in the gay movement is the belief that “fag-
got derives from the basic meaning of *bundle of sticks used to light a fire‘, with
the historic commentary that when witches were burned at the stake, only presu-
med male homosexuals were considered low enough to help kindle the fires[...].%7

Diese Version des Mythos, deren Quelle ich leider nicht eruieren konnte, ist in-
sofern erstaunlich, als 1990 bereits hinreichend bekannt gewesen sein diirfte, dass
Menschen, die im Mittelalter wegen Sodomie® iiberfithrt worden waren, eher
selbst verbrannt, denn als Helfer beim Verbrennen von Hexen eingesetzt wur-

den.? (Abb. 1)

1 Kaiser Karl IV. lif}t einen Luccheser Soddomito verbrennen
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In seinem Eifer, den seiner Ansicht nach masochistisch geféi{bten Ursprungs-
mythos'® des Schimpfwortes faggot zu widerlegen, gnterschlagt ]oh_ansson je-
doch folgenden Passus aus dem Oxford English Dictionary, der zum}ndest eine
seit Mitte des 16. Jahrhunderts praktizierte Konnotation von faggot mit dem Ver-
brennen von Ketzern eindeutig belegt: faggot, fagot 1. A bundle of .StICkS, twigs,
or small branches of trees bound together a. foruseas fufal. [...]2.a. Wlth special re-
ference to the practice of burning heretics alive, esp. in phrase fire and faggot;
+[veraltet] to fry a faggot, to be burnt alive; a%so, to bejm’, carry a faggot, as those
did who renounced heresy. Hence fig. the punishment itself. [...] b.‘The embroide-
red figure of a faggot, which heretics who had recanted were obliged to wear on
their sleeve, as an emblem of what they had meri\:ec?.““ o _

Wenn dann das Oxford English Dictionary, das 1mmerh1n die etymologische
Autoritit im englischen Sprachraum reprisentiert, eine 3611’16 von Rec_iewendun—
gen als Belege fiir diese spezielle Bedeutungsvariante anfiihrt, kann meines Erach-
tens nicht daran gezweifelt werden, dass bereits im Englapd des 16. ]ahrhunderts
das Wort faggot in bestimmten Kontexten auflerst negative Konnotationen ent-
hielt. So lasst sich erstmals im Jahre 1555 der Satz nachweisen: ,Running ox:t of
Germany for fear of the fagot®. Im Jahr 1621 ist ,, You deserued to fry a faggot be-
legt. Der Satz ,,He should go before the cross bare-headed [...] carrying a fa.ggot
on his shoulder® von 1721 macht im iibrigen darauf aufmerksam, dass bei Wider-
cufen der ketzerischen Uberzeugungen statt der realen Verbrennug.g mit quz—
biindeln ein auf die Kleidung gesticktes Symbol dieser Holzbiindel fiir die soziale
Ausgrenzung des reuigen Hiretikers als Ersatzstrafe‘sc?rgen sollte.'?

Johansson versucht die von manchen Schwulenaktivisten vorgenommene Ver-
bindung zwischen Ketzerei und Homosexuellen durch die Tatsache zu v&jlderle—
gen, dass in England weder Hexen noch Hiretiker noc.h Homosexuelle bei leben-
digem Leibe verbrannt worden sind. Die Strafe fir dles_e Sch“cm'dmte;'/z war - an-
ders als auf dem Kontinent — Tod durch Erhingen.”” Die Moghchke1t, dass sich
diese Redewendungen in England nicht auf Vorginge im eigenen Lan_d, sondern
auf Berichte tiber die grauenhaften Ketzerverfolgungen auf dem Kontinent bezo-
gen haben konnten, lasst er aufler Acht. . )

Fin Grund fiir eine solche antikontinentale Haltung der damaligen Englander
kénnte darin liegen, dass die Hexenverfolgungen in England und selbst im katho-
lischen Schottland wesentlich milder verliefen als in Westeuropa. »In England,
Schottland und den englischen Uberseegebicten verlief die Hc‘xenverfolgung [.]
insgesamt [...] ganz anders als in West- und MitFeleuropa. Gewiss erle?te England
in den 1640er Jahren eine umfangreiche Hexenjagd, Schottlagd im spiten 16. und
im 17. Jahrhundert eine Reihe landesweiter Panikwellen, unfi in Salem, Massac.hu—
setts, kam es 1692 zu der schon mehrfach erwihnten Hexeny agd. Aber kaum einer
dieser Vorginge entsprach in Umfang und Intensitit (%em Gerpetzel, das in Ell-
wangen, Wiirzburg oder Bamberg stattfand.“'* Ich kénnte mir vcz‘rSFeHen3 dass
Redewendungen wie ,,Running out of Germany for fear of the fagqt * cine Distan-
zierung der Englinder vom totalitiren Wahrheitswahn von Inquisition und welt-

lichen Gerichten zum Ausdruck bringen.”®
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Damitist zwar etymologisch abgesichert, dass die frithen Bassoonisten im Eng-
land des 16. Jahrhunderts moglicherweise Grund hatten zu fiirchten, dass mit
dem italienischen Instrumentennamen fagorto Bestrafung von Ketzern assoziiert
werden konnte. Es fehlt aber eine Antwort auf die Frage, ob sie auch firchten
mussten, mit Sodomie in Zusammenhang gebracht zu werden.

In der Tat gibt es eine Vielzahl von Autorlnnen, die darauf hinweisen, dass im
Mittelalter und wihrend der Ketzer- bzw. Hexen- und Hexerverfolgungen der
Renaissance die herrschende Klasse, vor allem aber die Theologen der Heiligen
Inquisition und weltliche Juristen bewusst ein crimen mixti fori bestehend aus
Ketzerei, Hexerei, und widernatiirlicher Unzucht im weitesten Sinne konstruier-
ten, um die Hexenverfolgung verschirfen zu konnen, wobei letztere hiufig mit
Teufelsbuhlschaft gleichgesetzt wurde.!

Einer der ersten Versuche diesen Zusammenhang aus Sicht der Homosexuellen
zu rekonstruleren, findet sich in dem Vortrag des amerikanischen Schwulenaku-
visten John Lauritsen tiber Religiose Wurzeln des Tabu Homosexualitir, den er
1974 in New York gehalten hat."” Lauritsen behauptet, dass bereits hinter den ge-
gen gleichgeschlechiliche Unzucht gerichteten Erlassen der frithchristlichen romi-
schen Kaiser im 4. Jahrhundert n. Chr. staatserhaltende Motive zu der Formel
fihrten: , Treue zum Staat verlangt Treue zu den Grundsitzen der christlichen
Religion, einschlieflich threr Sexualmoral. Hier beginnt die Gleichung: Ketzerei
= Verrat, eine Gleichung, die mit der Zeit dréifach wird: Homosexualitit = Ketze~
rei = Verrat.“!® Damit wurde homosexuelles Verhalten quasi zu Hochverrat er-
kldrt, worauf die Todesstrafe durch Verbrennen stand. Lauritsen geht in seiner
Schilderung der Verfolgung der groffen Ketzerbewegungen des Mittelalters sogar
so weit, die Homosexuellen zu ,,Hauptopfern der Inquisition® zu stilisieren. Aus

diesem ideologisch verengten Blickwinkel versucht Lauritsen zu erkliren, wie es
zur Reihenbildung Reisighiindel-Ketzer-Verbrennen-Sodomie gekommen sein
kénnte: ,Es ist moglich, dass das Wort faggot’, das jetzt als ein abwertender Be-
griff fiir minnliche Homosexuelle gebraucht wird, seinen Ursprung in der Praxis
hat [sic! Hervorhebung M.H.], homosexuelle Verurteilte am Pfahl zu verbrennen.
"Faggot® bedeutet ein Blindel von zusammengebundenen Stécken/Reisern zum
Verbrennen. Solche mittelalterlichen Ausdriicke wie "Feuer und faggot® oder "ei-
nen faggot braten® beziehen sich auf das lebendige Verbrennen von Ketzern. Ket-
zer, die widerriefen, waren verpflichtet, ein gesticktes Bild eines Reisigbtindels auf
ihrem Armel zu tragen. Von daher mag die Bedeutung dieses Wortes allmihlich
von einem Biindel Brennstoffreiser tiber die Methode der Hinrichtung auf die
Hauptopfer der Inquisition, die Homosexuellen, ausgedehnt worden sein.“"”

Obwohl in England die Wahnhaftigkeit, die der Vermischung von Ketzerei,
Hexerei und Sodomie durch die kirchlichen und weltlichen Verfolger zu Grunde
lag, weniger verbreitet war als auf dem Festland, hatte sich doch offenbar das Wis-
sen um die potentielle Bedrohung durch die Willkir der Inquisition in der cher
sarkastischen denn zynischen Wortschopfung to fry a faggot niedergeschlagen.
Als Bestandteil zeitgenossischer Redewendungen diirfre diese Bedeutungsvarian-
te von faggot auch den frithen Bassoonisten bekannt gewesen sein.
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Namen und Corpus des Fagotts

An dieser Stelle scheint es sinnvoll, die bisher dargestellten historischen Stringe
mit der Entwicklungsgeschichte des Fagotts zu verkniipfen. Im Zentrum des For-
schungsinteresses steht dabei die Frage, ob der urspriingliche Name fagdtto auf
Grund technischer oder ikonographischer Eigenarten des Instruments zu Recht
auf die Bedeutung von fagot = Holzbiindel Bezug nimmt. Denn nur dann lige die
Vermutung nahe, dass die klangliche Ahnlichkeit zwischen der Instrumentenbe-
zeichnung fagorro und der negativ besetzten Bedeutungsvariante faggot = Holz-
biindel zum Verbrennen von Ketzern und Hexen, aber auch Hure, unangenehme
Frau moglicherweise einer der Griinde fiir die sich ab dem 14. Jahrhundert bilden-
den Ziinfte von Berufsmusikern gewesen sein konnte, einen anderen Namen fiir
thr Instrument zu bevorzugen.

Nehmen wir als Ausgangspunkt die frithe Entwicklungsgeschichte des Fagott,
die nicht weniger verwickelt ist als die Bedeutungsgeschichte des Wortes faggot.
Die Forscher sind sich inzwischen zwar weitgehend dariber einig, dass irgend-
wann in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts erstmals Instrumente gebaut
wurden, die man auf Grund ihrer baulichen und klanglichen Charakteristika —
Holzblasinstrument in Basslage mit zwei parallelen Luftrohren und Anblastech-
nik dber Doppelrohr - als Fagorte bezeichnen konnte.?® Irritation hat jedoch der
Forschungsbefund hervorgerufen, dass der Begriff fagorto bereits 1518 in einem
Angebot fiir ein Musikinstrument nachweisbar ist, wobei unsicher ist, ,ob das als
fagot bezeichnete Instrument der Grundform des Fagotts wirklich entsprach. Er-
schwerend fiir die Forschung ist die Tatsache, dass im 16. und 17. Jahrhundert re-
gional gleichbedeutende Namen fiir Fagott, wie Phagotum, Dulzian, Dolzaina,
Bajon, Curtall, Sztort und Basson in Europa im Gebrauch waren®?!, und dass die-
se divergierenden Bezeichnungen wiederum ,teilweise auch fiir andere Instru-
mente bzw. Instrumentengruppen aufgrund ihrer baulichen oder blastechnischen
Beschaffenheit“?? benutzt wurden.

Zusitzlich irritert, dass diese frithen fagotti bzw. Dulziane aus einem massiven
Holzblock gefertigt waren, also eben nicht, wie erst seit der 2. Halfte des 17. Jaht-
hunderts, aus drei bzw. vier Teilen zusammengesetzt waren.?* Der Name fagotto
wird aber seit dem Erscheinen der Harmonie universelle von Mersenne im Jahr
1636 bis heute gerade damit begriindet, dass diese Musikinstrumente wegen threr
Grofle in mehrere Teile zerlegt bzw. zusammengesetzt werden mussten: ,Die
*bassons’ und *fagots‘ unterscheiden sich nur darin vom vorangehenden Grofi-
baflpommer, dafl sie in zwei Teile auseinandergenommen werden kdnnen. So las-
sen sie sich bequemer tragen und handhaben. Man nennt sie deshalb *fagots® =
"Biindel’, weil sie zwei zusammengebundenen und gebiindelten Holzstiicken zh-
neln.” Und einige Seiten weiter: ,,Das Wort "Fagot’ stammt von unserem franzdsi-
schen Wort *Fagot', weil das Instrument aus zwei oderer mehreren zusammenge-
bundenen oder gebiindelten Pfeifen besteht.“* (Abb. 2)

Diese Erklirung hatte und hat auf viele europiische Musiktheoretiker wie auch
Beschreibungen des Fagott in Lexika groflen Einfluss. Reimann weist indes sehr
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deutlich auf den Widerspruch hin, dass der Instrumentenname fagorto bzw. fagot
dlter st als die bautechnisch gesehen fortgeschrittenere Zerlegb.arkeit des Instru-
mentes. Wegen ihrer Bedeutung fiir unsere Fragestellung sei die Stelle h1er. aus-
fihrlich zitiert: ,,Zu dieser Deutung ist allerdings zu bemerken, daff zu der Zeit, als
Mersenne seine "Harmonie universelle herausgab, das Wort fagot® bzw. *fagotto’
bereits sei etwa einem Jahrhundert als Instrumentenname in Gebrauch gewesen
ist. Auflerdem mufl beachtet werden, dafl sich Mersenne deutlich auf die Bedeu-
tung des franzdsischen Wortes beruft, das ja in seiner Muttersprache um 300 Jahre
alter? und auch gebriuchlicher als im Italienischen war. Wenn ferner anhand der
Abbildungen in der *Harmonie universelle® beobachtet werden kann, dafl die
"bassons nicht mehr ausschlieflich wie im *Syntagma musicum® von Praetorius
(1620), aus einem einzigen Holzblock bestehen, sondern schon eir{e Tr.ennung in
Fliigel und Baflrohre zeigen, so gewinnt die Deutung Mersennes fl..ll’ die Fagotte,
die erstmalig aus mehreren Teilen bestehen, einen neuen Smp. Keineswegs ist es
aber moglich, dieser Erklirung des Namens auf Instrumente dlterer Zeit zu Ub?;;,
tragen, da vor Mersenne noch keine mehrteiligen Fagotte gebaut worden smé.
Diesen Widerspruch hat die Fachwelt erst im 20. Jahrhundert'dadurch zu lésen
versucht, dass man sich entschied, als Fagorte die spiteren vierteiligen Instrumente
und als Dulziane die urspriinglichen einteiligen Blasinstrumente. zu bezelchn.en.”
Mir scheint der Zugang Uber die erst im 17. Jahrhundert realisierte Fechmsche
Mbglichkeit zum Biindeln des in seine Einzelteile zerlegbaren Fagotts eine falsche
Fihrte hinsichtlich der Namensgebung des Fagotts zu sein. Denn wie der Beitrag
von William Waterhouse im New Grove Dictionary of Music and Musicians iber
das bassoon zeigt, fihrt dies auch heute noch zu schwer erklérbareg \X./ider.sprw
chen. ,In general, two successive versions of the instrumenF may be.dxstmgulshed:
the earlier, made up to about 1700, was essentially in one piece an_d is begt %abell“ed
"dulcian® [...] to distinguish it from the later "bassoon' proper (i.e.in four joints).“28
Einige Absitze spater zitiert er jedoch aus Talbor’s Manuscript die genau entgegen-
gesetzte Unterscheidung ,Basson has 4 Joynts, Fagot entire“?. Diese Deﬁgmon
wiederum steht im Widerspruch zu der bereits oben erwihnten Unters_cl}euiung
von Mersenne, der das basson als einteilig und das fagot als gebiindelt definiert ha.
Aus diesem Widerspruch hilft vielleicht ein Hinweis heraus, den Waterhouse
selber gibt: ,Iconographic evidence, though sparse, is more trustworthy than that
from written documents, which, because of ambiguities of nomenclature, must bf"
interpreted with caution.“* Die ikonographische Fvidenz l'{'c'vnnte im c%larakter%—
stischen Umpriss des Corpus der verschiedenen Instrumente l%eger‘l, d'1e wihrend ei-
ner Zeitspanne von immerhin fast 150 Jahren bisweilen — wie mit einem Oberbe-
griff —als fagots, Fagotti, Fagott bezeichnet wurden. Denn v:mabhanglg davop, ob
die parallel liegenden Luftréhren unsichtbar in einem masswen‘Holzblo.ck hege_n
oder als Einzelteile sichtbar zusammengesteckt sind, erinnert ihr Umriss an die
Form eines Holzbiindels. .
Reimanns Darlegungen sind {iir meine Fragestellung auch noch in anderer
Hinsicht von Bedeutung. Denn sie legen die Vermutung nahe, dass Merkmalszu-
weisungen im Bereich der Kunst nicht nur im Mittelalter, sondern auch noch
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wihrend der Renaissance oftmals allegorische bzw. mythologische Bedeutungs-
tibertragungen waren.’! Umberto Fco hat dicse Umgehensweise in einem Essay
Uber Kunst und Schonbeit im Mittelalter folgendermaflen formuliert: , Fines der
Merkmale dsthetischer Formulierungen des Mittelalters ist, dass sie sich auf alles
und nichts zu beziehen scheinen. [...] Es wurde im Verlauf dieses Uberblicks deut-
lich, dass dieselbe Formel je nach der Zeit, in der man sie aussprach, auf unter-
schiedliche Realititen bezogen wurde und dass es — unterhalb der verbalen Zu-
stimmung zur kanonischen, gew6hnlich aus der Tradition iibernommenen Defi-
nition — unterschiedliche Ausprigungen des Geschmacks und unterschiedliche
Auffassungen von Kunst gab.“32

Die frithen Bassoonisten in England waren also mit vier fast zeitgleich verwen-
deten Namen fiir einander recht dhnliche tiefe Holzblasinstrumente konfrontiert;
hinzu kam der unprizise Gebrauch der Instrumentenbezeichnungen. , The na-
mes given to the instrument in early times were, unfortunately, seldom consistent
or ambiguous. Derivates of four different names have been in use since early
times, “fagott’ and ’curtal® as well as *dulcian® and *bassoon’.“ Eine Assoziation
von faggot = Ketzer aus dem urspriinglich italienischen Instrumentennamen fag-
gotto lag also nicht zwangsliufig nahe.

Wenden wir uns zunichst der Koexistenz unterschiedlicher Namen zu. Bei der
Untersuchung, unter welchem Namen sich das Fagott in Europa verbreitet hat,
stief§ ich auf den Umstand, dass sich aulertin Deutschland und Ttalien der ur-
spriingliche Begriff fagotto in keinem anderen Land durchsetzen konnte. ,,Ge-
geniiber der groflen Verbreitung von FAGOTTO in Italien und von FAGOTT in
Deutschland ist FAGOT als Instrumentenname in Frankreich selten zu finden.
[..] FAGOT in der Bedeutung "Musikinstrument* wird in Franzésischen Musik-
biichern nicht berticksichtigt*.* Auch in Spanien und den Niederlanden wurde
der Begriff fagot nie heimisch, sondern wurde, wenn iiberhaupt, wie ein (franzs-
sisches) Fremdwort benutzt.>

Mir fillt dazu ein: Frankreich, Spanien und die Niederlanden waren jene Lan-
der, in denen die weitaus grausamsten Ketzer- und (spdter) Hexenverfolgungen
des Mittelalters bis weit in die Neuzeit hinein stattfanden. Der Historiker Levack
meint: ,In vieler Hinsicht war Frankreich die Wiege der groflen Hexenjagd. [...]
Die Gegend mit der intensivsten Verfolgung lag in Frankreich [...] im Siidwesten
und Stidosten [...]“.** Besonders in diesen Regionen diirfte auf Grund der Waldar-
mut das Werkzeug der Verbrennung cher Reisighiindel als Holzscheite gewesen
sein.*® Das wiirde auch erkliren, warum in Deutschland, wo auf Grund des Wald-
reichtums Ketzer und Hexen eher auf dem sprichwértlichen Scheiterbanfen ver-
brannt wurden, die Bezeichnung fagdtto nicht die Assoziationskette fagot = Rei-
sighiindel = Werkzeng zum Ketzerverbrennen hervorricf. Diese Fihrte legt die
Vermutung nahe, dass die Verdringung dieser Bedeutungsverkniipfung zuerst in
Frankreich, Spanien und den Niederlanden stattgefunden hat.

Wieso aber setzte sich in England, wo es, wie ich bereits erwihnt habe, im Mit-
telalter und Renaissance kaum Verbrennungen von Ketzern und Hexen gab,
ebenfalls der Name basson statt fagdrto durch?
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Fine einleuchtende Erklirung fiir die Ablehnung des italienischen Begriffs fa-
gotto findet sich in der Einleitung zu Strahles Early Music Dictionary von 1995
unter der Kapiteliberschrift , The Enlightment trend against jargon®. Der Autor
beschreibt dort, dass sich die musikalische Entwicklung im England — nach einer
ersten cigenstindigen Blittezeit in der Spitrenaissance zx.rvis'che_n 1590 und 1‘62037
— im 17. Jahrhundert zunichst fast ausschlieflich am italienischen Vorbildern
orientierte. Im Zuge der Aufklirung entwickelte sich - besonders unter Ama—
teur-Musikern — eine Aversion gegen eine philosophisch-abstrakte, mit un;ahh—
gen griechischen und lateinischen Ausdriicken Verkpmplizierte Sprache“m der
Musik. So plidierte neben anderen der Musiktheoretiker De La't FOI"ld dafu'r, kei-
ne fremdsprachigen Lehnworter zu benutzen, wenn es berexts ein _enghsches
Aquivalent dafiir gebe. Auch dieser tief greifende hngms.tls.che' Kgnfhkt der‘da-
maligen Zeit kdnnte mit dazu beigetragen haben, dass die italienische B?Zfalch—
nung fagotto in England nicht dauerhaft Fufl fassen konnte und der franzosmche
Terminus basson sich ab 1688 zugleich mit seiner endgiiltigen englischen Form
bassoon einbiirgerte.”® o ‘

Ein weiterer historisch bedingter Grund konnte aber auch im direkten Ein-
fluss franzosischer Musikinstrumentenbauer zu finden sein, die Ende des 17.
Jahrhunderts in London lebten und arbeiteten. Nach Angerhofer Yerdréngt.e der
franzosische Name basson um 1700 die seit etwa 1570 gebréuchl{che englische
Bezeichnung curtall vollstindig, und zwar offenbar im Zuge der Einfiihrung des
zuerst in Frankreich gebauten mehrteiligen Fagotts.”” Der italienische Terminus
fagotto tauchte dagegen in englischen Lexika vermutlich zum ersten Mal in John
Florios A World of Wordes, Or Most copious, and exact chtzqnmze inl talmn‘pmd
English (London 1598) mit dem recht unspezifischen Hinweis .auf: ,Also akinde
of musicall instrument“*. In einer Folgeauflage von 1611 heifit es dann schon
differenzierter: , Also a fardell, a bundle, a trusse, a packe. Also a kind of round
musicall instrument. Der Begriff fagotto lisst sich im Gegensatz zu curtall noch
bis Anfang des 19. Jahrhunderts in Fagottschulen als Alternative zu bassoon

nachweisen."! _

Auf den méglicherweise direkten Einfluss franzé"mscher Instrumen_tenbauer
auf die Entwicklung des bassoon weist auch William Waterhouse hin: ,, The
"French Basson® was introduced into England by the time of Randle Holme
(c 1688), perhaps through the influence of the colony of Frepch wind’makers, mu-
sicians and players then thriving in London. Itis d.escrlbed in Talbot’s manuscript
together with the "Double Courtholt (i.e. dulcian).“*? Wenn der Einfluss des
franzosischen basson am Ende des 17. und Anfang des 18. Jahrhunderts aber so
stark war, liegt der Schluss nahe, dass die Verdrangung des Terminus fagot bereits
in Frankreich stattgefunden hat, das ja wegen seiner grausamen Ket.zerverfolgun—
gen viel mehr Grund als die Englinder hatte, den Begriff zu vermeiden.
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Die Furcht der friiben Bassoonisten

Auch wenn einige der etymologischen und ikonographischen Fundsticke sowie
die zeitliche Koinzidenz von Hexen- und Ketzerverfolgung mit der Entwicklungs-
geschichte des Fagotts in der Renaissance eine Ablehnung des Terminus fagotto in
England aus Furcht vor einer Identifikation mit den negativen Bedeutungsvarian-
ten des englischen Wortes fagor zumindest als moglich erscheinen lassen, lasst sich
diese Ablehnung beim jetzigen Wissensstand weder auf rein etymologischer, noch
auf der Ebene musikhistorischer Analysen direkt belegen. Das ist bei der im Zuge
des Prozesses der Zivilisarion® einsetzenden Tabuierung korpernaher oder gar se-
xueller Themen auch wenig verwunderlich. Da es sich zudem bei der Assoziierung
negativer Konnotationen um einen komplexen psychologischen Vorgang in einem
soziokulturellen Umfeld handelt, mégen die Griinde fiir die Ablehnung von fago:-
to letztlich unbewusste gewesen sein. In diesem letzten Kapitel mochte ich daher
die Ebene der historischen Faktenprisentation und Analyse verlassen und mich
mit der Deutung von Umfeldbedingungen wihrend der Herausbildung des frihen
Berufsmusikertums beschaftigen. Ich werde mich dabei auf die Frage konzentrie-
ren, ob mit dem Blasen eines solchen, in gewisser Weise monstrdsen Bassinstru-
mentes Vorstellungsinhalte verbunden waren, die Assoziationen mit Ketzerei bzw.
den mit ihr implizierten Vorstellungen vom Hexensabbat und Teufelsbuhlschaft
zulieflen, vor denen sich die frithen Bassoosfisten hitten hiiten miissen.

Die Geschichte der abendlindischen Musiker beginnt mit den europaweiten
Eroberungsfeldziigen des Romischen Reiches, in deren Gefolge ,griechisch-ro-
mische Musikanten und Schauspieler in die Gebiete diesseits der Alpen gefithrt
[wurden]. Als vagabundierende Musiktruppen tiberzogen die Mimen nach dem
Untergang des romischen Reiches das Abendland [...] und beeinflussten mit ith-
rem Musikstil und neuen Instrumenten das stidtische Musikleben und die euro-
piische Musikkultur nachhaltig”.* Im Gegensatz zum hohen Ansehen, das Musi-
ker noch im antiken Griechenland genossen, standen diese Vaganten auf der un-
tersten sozialen Stufe. Dies besserte sich erst, als der Adel immer hiufiger beson-
ders talentierte Musiker zumindest zeitweise unter Vertrag nahm. Vor allem die
Trompeter profitierten von dem Reprisentations- und Prunkgehabe der Hofe,
wiahrend die Holzbliser signifikant hiufiger zu den umherziehenden Musikern
gehorten. Erst als die Rite der aufstrebenden Stidte ebenfalls begannen, Musiker,
sogenannte Tlirmer oder Stadtpfeiffer, zu besolden und sie mit fiir das stidtische
Zusammenleben wichtigen Melde- und Wachterfunktionen zu betrauen, gab es
auch fiir Holzbliser nach und nach feste Anstellungen. Auch bei Gottesdiensten
und stidtischen Feierlichkeiten durften sie ihre Kunst ausiiben. Verpont war bei
diesen frithen Berufsmusikern offenbar das Spielen bei weltlichen Anlissen wie
Hochzeiten und Beerdigungen. Daflir waren — besonders auf dem Lande — die oft
ungelernten aber sesshaften Spielleute des Dorfes oder eben fahrende Spielleute
zustdndig. Zwischen letzteren und den stindig oder zeitweise angestellten Stadt-
pfeiffern kam es oft zu heftigen sozialen Spannungen um die wenigen Verdienst-
moglichkeiten. Diese fithrten dazu, dass nach den Hoftrompetern sich auch die
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3 Gegentberstellung von heiliger und weltlicher Musik. Zeichnungen aus einem Psalter,
moglicherweise Reims, 12. Jahrhundert
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Stadtpfeifer Mitte des 17. Jahrhunderts eine eigene Zunftordnung gaben. ,In
finfundzwanzig Artkeln werden hierin Bestimmungen erlassen, die sich allge-
mein gegen "bose Sitten und Gebriuche richten’ [...] Was den Gebrauch der In-
strumente anbelangt, so gibt der achte Absatz Auskunft dariiber, dass bestimmite
Instrumente, die offenbar von den Fahrenden bevorzugt wurden, in den Stadt-
pleitfen verboten waren. *Soll keiner sich unterfangen, unehrliche Instrumente,
als da seyn Sackpfeiffen, Schafsbocke, Leyernund Triangeln, welcher sich oftmals
die Bettler zum Sammeln der Almosen fiir den Thiiren gebrauchen, zu fithren, da-
durch dann die Kunst ebenfalls in Verachtung gebracht und verkleinert gehalten
wird.“*> Da auch die (zeitweise) angestellten Musiker zur damaligen Zeit stindig
vom Abrutschen in die Arbeits- und Obdachlosigkeit bedroht waren, war thr Ab-
gren7ungsbedurfn1s von den Ungebundenen enorm. Dieses Abgrenzungsbediirf-
nis war jedoch nicht nur 6konomisch bedingt. Hinter dem Passus ,,bdse Sitten
und Gebriauche® dirfte sich cine Anspielung darauf verbergen, dass die Fahren-
den im Verdacht standen, an den nichtlichen Zusammenkiinften der Hexen und
Hexer teilzunehmen. Denn die Musik, gespielt auf Sack- oder Koppelpfeifen von
Spielleuten oder vom Teufel selber, war ein fester Bestandteil fast aller Gestand-
nisse iber den Hexensabbat. ,Immer war ein Spielmann zugegen, denn fiir den
Hexentanz war, wie auch fir andere heidnische Veranstaltungen, Musik unent-
behrlich. Der Spielmann saff gewohnlich auf einem Baum und blies auf einer
Querfléte, Sackpfeife oder Koppelpfeife. Hexen-Spielleute gehdrten nicht zum
fahrenden Gewerbe, sondern waren sesshaft und stammten meist aus dem glei-
chen oder einem benachbarten Ort.” * Nicht selten wurden Spielleute wegen ih-
rer angeblichen Teilnahme an den nichtlichen, oft als orgiastisch erlebten Feiern
als Ketzer verbrannt.

Die Notwendigkeit, sich von solchen bosen Sitten und Gebrauchen zu distan-
zieren, war um so stirker, als seit den Anfingen der frihchristlichen Musik cin
Gegensatz zwischen weltlicher und bimmlischer Musik verkiindet und geglaubt
wurde.*” (Abb. 3) Dieser Gegensatz galt besonders in der Blasmusik, die — nicht
zuletzt wegen ihrer Nihe zu kérperlichen Vorgingen des Atmens, aber auch des
Furzens — bestindig in der Gefahr stand, statt himmlischer Harmonien teuflische
Dissonanzen zu verbreiten. Diese Ambivalenz wird im Friihneuhochdeuntschen
Worterbuch zum einen unter dem Schlagwort blas deutlich: ,,"Hauch, Atem?, [...]
des heiligen geistes/gottes/teufels b,“** Zum anderen wurde beispielsweise das
Wort Bombart im Frithneuhochdeutschen neben seiner Hauptbedeutung ,tief
gestimmtes Holzblasinstrument® auch in der Bedeutung ,Darmwind“ und ,Be-
lagerungsgeschiitz® verwendet. #9

Hier taucht ein Komplex von Zuschreibungen und Befurchtungen auf, der in
Bezug auf die Herausbildung der Identitdt von Berufsmusikern und Berufsmusi-
kerinnen besonders hinsichtlich ihrer Angst vor einer Abwertung ihrer kiinstleri-
schen Fihigkeiten bisher noch wenig untersucht scheint. Noch heute scheint hin-
ter dem ungeheuren Druck, richrig, d.h. bimmlisch spielen zu missen, die Furcht
vor dem diabolo in musica auf, jenes verbotenen, weil als dissonant empfundenen
Dreiklangs, der bis ins 19. Jahrhundert hinein als Intervall des Teufels galt.

Frauen Kunst Wissenschaft 31 19



1 Das Wort gay bedeutet im Englischen in
erster Linie schnell, hurtig auch leben-
dig, schon, sich gutfithlen. Erst an nach-
geordneter Stelle findet man die meist
abfillig gemeinten Bedeutungen #nmo-
ralische Fram, Prostituierte, homosexu-
ell. Die amerikanische Homosexuellen-
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ven Wortbedeutungen in positive ver-
kehrt als vielmehr einen historischen
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Third New International Dictionary of
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print. Ko6ln 1993, S. 941.
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form fag: ,(3) A younger boy student
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Oxford English Dictionary. Second

Edition, Volume V. Oxford 1989, S. 664:

,1966 New Statesman 18 Mar. 392/3

The American word “faggot’ is making

advances here over our own more hu-
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Original).
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rich Institoris, der wihrend der Hexen-
und Ketzerverfolgungen weithin Ver-
breitung fand. Nachdruck in der Uber-
setzung von J.W.R. Schmidt aus dem
Lateinischen. Miinchen 1982, 13. Aufla-
ge 1997.
Der Historiker Bernd Hergemoller li-
stet in seiner Einfihrung in die Histo-
riographie der Homosexualititen, Ti-
bingen 1999, S. 149 {f. eine Reihe von
Studien auf, die schon vor 1990, dem Er-
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Johansson, S. 384.
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der Geschichte der Ketzerverbrennun-
gen unausgesprochen enthalten ist, be-
zieht sich offenbar im Gegensatz zu Jo-
hansson genau auf diese Redewendungen
aus dem Oxford English Dictionary:
» Faggot', also spelled *fagot’,” comes
from the French word meaning a bundle
of sticks used for fuel. {...] By 1555, in
England, *faggot’ referred to burning he-
retics alive, as "to fry a faggot.” In: Mark
Thompson: Long Road to freedom. Los
Angeles 1994, S. 43.

12 The Oxford English Dictionary, S. 663.
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Auslassungen im Original.

Johansson, S. 383/384. Vgl. Brian Le-
vack: Hexenjagd. Die Geschichte der
Hexenverfolgungen in Europa. Miin-
chen 1999, S. 94. Levack weist aller-
dings daraufhin, dass in Schottland an-
ders als in England ebenfalls Hexen ver-
brannt wurden, die man jedoch vorher
erwiirgte.

Brian P. Levack, S. 188 f{.: ,Hauptgrund
fiir diesen relativ milden Verlauf war die
verzogerte und unvollstindige Rezep-
tion des kumulativen Konzepts von He-
xerel. Da die Hiresien des Mittelalters
nicht auf die Britischen Inseln {iberge-
griffen hatten und daher auch keine
pipstlichen Inquisitoren zu deren Be-
kimpfung eingreifen mufiten, entwik-
kelten im 15. Jahrhundert weder Eng-
linder noch Schotten eine solch wahn-
hafte Furcht vor dem Eindringen einer
neuen Hiresie, wie sie die Hexerei dar-
steflte.”

Vgl. Lothar Baier: Die grofie Ketzerei.

Verfolgung und Ausrottung der Katha-
rer durch die Kirche und Wissenschaft.
Berlin 1991 (1984), S. 44: 1165 scheiter-
te der Versuch aus Deutschland stam-
mender Hiretiker, in England Fuf§ zu
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Vgl. Gisela Bleibtreu-Ehrenberg: Tabu
Homosexualitdt. Die Geschichte eines
Vorurteils. Frankfurt am Main 1978, S.
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vack, S. 44 f.
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nalausgabe Hamburg Oktober 1983. S.
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seine Ausfihrungen zur Sowjetunion:
Ebenda, S. 24-25.

18 Lauritsen, S. 10-11.
19 Ebenda, S. 14.
20 Albert Retmann: Studien zur Geschich-
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21 Giinter Angerhofer: Fagott. In: Die
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Hrsg. von Ludwig Finscher. Kassel/
Stuttgart 1995, Bd.3., S. 270.

22 Ebenda,S.270; Vgl. auch Reimann, S. 61.
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der frithesten Werke der Instrumenten-
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Kassel 1964, S. 38 und Tafel X.

24 Beide Zitate in der Ubersetzung von A.

Reimann, S. 79.
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26 Reimann, S. 80/81.
27 Angerhofer, S. 272.
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New Grove Dictionary of Music and
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[der Satyr] Marsyas im Wettstreit mit
Apollo das Phagotum besessen, so hitte
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nehmen miissen. Als Strafe fir seine
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Wettstreit herauszufordern, wurde thm
von der Gottheit die Haut bei lebendi-
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Die nachfolgenden Ausfiihrungen bil-
den eine Zusammenfassung des Kapitels
Der Trompeter im Mittelalter.
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