Brooke A. Knight
Watch me! Webcams und die affentliche Enthilllung des Privatlebens

Auf deinem Monitor erscheint das Bild einer jungen Frau, die intensiv auf eine

Stelle auBerhalb des Bildschirms starrt, man nimmt an, sie schaut auf ithren eige-
nen Monitor. Eine Minute spiter bewegt sie sich etwas, ein zweites Bild wird fest-
gehalten und den BetrachterInnen ihrer website zugeschickt. Jennicam, weithin
als Urmutter aller persénlichen webcams anerkannt, bietet oft den Millionen von
hits, die ihre Seite tiglich erhilt, nicht viel mehr als diese Szene an.

Wihrend Jennifer Ringley ihre Arbeitals tagebuchartigen Dokumentarfilm be-
trachtet, denke ich, dafl diese Art von K ommunikation eine neue Sozialsphire er-
zeugt, in der das Private fiir die Offentlichkeit dargestellt wird und in der die be-
obachtete Person die Wechselwirkung auslost. Die webcams konfrontieren uns
mit strittigen Fragen im Zusammenhang mit Uberwachung, Gemeinschaft, Cy-
borgs, hauslichem Raum, Intimitit, Pornographie und Selbstbild. Sie stellen eine
Form kiinstlerischer Praxis dar in einem kunstgeschichtlichen Kontext mit Bezie-
hungen zur Dokumentarproduktion, zur Selbstdarstellung und dem Rollenspiel.

Seit tiber drei Jahren und vierundzwanzig Stunden am Tag lebt Ringley unter
dem priifenden und niemals blinzelnden Auge der Kamera. Sie bemerkt: ;, Aus ir-
gendeinem Grunde denken wir, dafl es in Ordnung ist, Public Television-Sendun-
gen iiber Biiffel und Wale anzusehen, aber nicht iiber uns selbst [...] Ich meine, daf}
das schrecklich ist, denn wir kénnten cine Menge lernen, wenn wir uns selbst be-
obachteten.*! Im Internet konnen wir die tiglichen Gewohnheiten von fast allen
Menschen verfolgen, die willens sind, sie mit uns zu teilen. In gewisser Hinsicht
verindert dieses Zurschaustellen des Selbsts das Uberwachungsmodell. Wer gese-
hen wird, kontrolliert was gesehen wird. Wie Ana Voog, eines der beliebtesten
und faszinierendsten camgirls, sagt: ,Ich kann die Kamera richten, wohin ich will,
wann ich will. Ich beherrsche sie.“? Diese Kontrolle geht iiber die einfache Len-
kung der Kamera hinaus: Im Gegensatz zu vielen anderen Kunstformen hat der
Kiinstler oder die Kiinstlerin Zugang zum Produktionsmittel und durch das In-
ternet gleichzeitig zum Vertriebsmittel.

Viele cam-Produzenten ziehen es vor, die Kamera auf sich zu richten, wenn sie
vollig ungeschiitzt sind —im Schlaf. Angespornt durch die Reaktion ihrer Fans auf
ihre Schlafbilder griindete Voog die U niversal Sleep Station, ein Netz von Bildern
schlafender cam-Leute. Sie schreibt: ,Wenn die Leute mich im Schlaf beobachten
usw., kriege ich durch ihre netten e-mail Botschaften das Gefiihl, dafl sie alle eine

Art Engel sind, die mich bewachen und beschiitzen.“3 Doch wenn ich mir die
Sleep Station ansche, komme ich mir eher vor wie eine Mischung aus guter Fee
und Aufseher in einem hochsicheren Zuchthaus. Der fast panoptische Blick ist
beunruhigend, vielleicht wegen der Bereitwilligkeit des Betrachtetwerdens, der
zur Schau gestellten Objekte. Hier sind Jeremy Bentham’s Ideen zur Strafan-
staltsreform durch dauernde Uberwachung angewandt worden, aber diesmal auf
Grund des freien Willens der Subjekte. Es ist ironisch und treffend, dafl Benthams
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Wafhsflgur inihrem Dauerschlaf das Objekt einer vorgeschlagenen webcam wur-
det Als S?udent.am MIT baute Steve Mann eine tragbare Kamera, die Bilder zu ei-
ner websue schlckte. Hier hat er das Paradigma der Uberwac};ung umgekehre:
Nicht eine unsichtbare Macht, sondern das Individuum produziert Abbilder ei—'
nes Ercignisses. Mann betrachtet seine Projekte als humanistische Intelligenz, die
Techr.lologle zum Schutz des Individuums benutzt. Er glaubt, dafl diese Dc;ku~
mentierung eines Vorkommnisses ithn im Falle eines Miﬁbra,uchs seiner Men-
ichenr};gh(tie besdchiilglzen kégnte, dhnlich wie Voogs Sleep Station-Engel. Es gibt
eine Binder oder Platten, die beschl : s i i
tung der Bilder ist nahezu unmittelb;rg.sn shege werden Gnnten, und die Verbrel-
Es _schemF klar zu sein, dafl diejenigen, die sich an dieser Art von Produktion
betelhgen, ein Gemeinschaftsgefiihl entwickeln. Voog erklirt: ,Dies bin ich. Dies
ist mein Leben. Ich lebe in meiner Kamera. Ich habe dadurch Freunde geW(;nnen
und Menschen geholfen.“® Chip, ein ,Veteran von online Gruppen®, sagt, dafl
C:bz]?cam es thm erlaube, Verantwortung zu iibernehmen und ,seine o,nline,Per—
sophcﬂhkelt bestitigt hat.“” Das Netz macht unsere Beziehungen problematisch:
er.fuhlen uns denjenigen nahe, mit denen wir online verkehren, aber sind kér-.
pet.'hFh von ithnen entfernt durch Servers und Leitungen. Die K,ritikerin Melita
Za]c‘lst gberze'ugt, daf} alle gegenwirtigen technologischen Kommunikationsmit-
tel die korperhche Nihe zu anderen verhindern und den Einzelnen isolieren.® Die
homece}m Gemeinschaft wiirde jedoch sagen, dafd sie durch die geteilte Erfahrun
des online Le_bens Freunde gewonnen haben. Holly Golightly von iloveholl con%
und S_te:phanxe von stvlive.com betrachten sich als Zwillinge, seitdem sie sigjl.l e-
genseitig vor der Kamera gesehen haben. Golightly hat Stephanies Heim besucght
u1’.1d sie smd jetzt die ,besten Freundinnen®.” Im Oktober 1999 nahm Voog ar;
ngley_s witzig l?epannter Jennicon teil, die einen der verunsicherndsten Effekte
hervormef, die mir je begegnet sind — die beiden bertthmtesten camgirls gleichzei-
';;g vor dit\rdsell?en Kam;ra. Jede v(xifar bisher in ihrem eigenen entfernten Fenster auf
einem Monitor erschienen und si i i
meinem Monitor erschiener un sie zusammen zu sehen zwang mich dazu, sie als
Thomas Campanella, Verfasser von Eden by Wire: Webcameras and the Tele-
present Lan_dsmpe, sieht das Potential der webcam darin, mittels des Internets eine
neuen Verbindung von Maschine und Korper schaffen zu kénnen: , Wenn Inter-

Frauen Kunst Wissenschaft 30 27



net und world wide web (die) Erweiterung des Kollektivgedichtnisses darstellen,
sind die Webkameras angeschlossene Augen, eine- digitale Erweiterung des
menschlichen Sehvermogens.“1° :

Voog betrachtet das Internet als ein Symbol des kollektiven Unbewufitseins,
das ,auf andere Weise intim“ ist.!! Wihrend einige Kritiker die Ausdehnung des
Kérpers in den Korpus des Internets als eine positive Entwicklung ansehen,
warnt die Autorin Nell Tenhaaf, dafl ,der Vorschlag einer technologischen Me-
diensprache als eine Sprache des Korpers, besonders des weiblichen Korpers,
Komplikationen aufwirft“. Sie glaubt, dafl die Deklaration des Kérpers im tech-
nologischen Apparat zweifelhaft ist, da der Korper entweder idealisiert und da-
durch zur Ware wird oder in Fragmente in Form von Automaten und Cyborg
zerfilly, halb Metall/halb Fleisch.?

Interessanterweise besteht die Mehrheit der webcam Subjekte und Produzen-
ten aus Frauen. Diese Frauen haben die neuen Moglichkeiten lingst erkannt, und
sie profitieren wirtschaftlich von dem spekrakuliren Medium. Viele richten ihre
Seiten auf minnliche Begierde aus, behalten aber gleichzeitig die Kontrolle iiber
ihr Abbild. Die ProduzentInnen sind die Subjekte dieser Abbilder und stellen auf
diese Weise die Anzusebenbeir (die ,to-be-looked-at-ness“) in Frage, wie Laura
Mulvey sie in ihrer Arbeit Giber den narrativen Film beschreibt.?> Historisch ha-
ben wir in den gezeichneten Selbstbildnissen von Renée Sintenis und Rosella Bel-
lusci gesehen, wie einige Kiinstlerinnen ihre Korper wiedergewonnen haben: Bei-

de zeigen sich nackt und halten dabei ithr Malwerkzeug in den Hinden,* auf diese
Weise den selbsternannten geek girls shnelnd, die stolz erkliren, dafl sie den Code
fiir ihre webcam Seiten erfunden haben. Die erfolgreichsten webcam Seiten haben
einiges gemeinsam: Im Brennpunkt steht eine junge, attraktive Frau, diein der La-
ge ist, den grofiten Teil threr Zeit zu Hause zu verbringen und hervorragende
Computerkenntnisse sowie exhibitionistische Tendenzen besitzt. Die Tatsache,
dafl die Produktion zu Hause stattfindet, ist von Bedeutung. Die camgirls (oder
camboys) fithlen sich dort wobl, sie kénnen ihre Zeit ihren Wiinschen entspre-
chend organisieren. Der Privatraum bewirkt ferner eine Art Schliissellocheffekt,
durch den der voyeuristische Blick des Beschauers oder der Beschauerin in un-
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mittelbarer Weise bed; i i
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tet, dafl ,,die Post (der Fans) eine Kenntnis von —und oft eine Zuneigung fiir — das
Objekt ihrer Beobachtung enthiillt, die ganz andere Gefiihle als die der schnellen,
anonymen Geschifte der konventionellen Pornographie vermuten 13t [...] Die
(Verzogerung zwischen den aufgefrischten Aufnahmen) zwingt den Beschauer zu
Verinnetlichung und Verbindung,.“!

Vielleicht unterscheidet sich das Beobachten von cams von anderen Arten des
Zuschauens, entsprechend wie auch die Rolle als camgirl oder camboy sich vonan-
deren Arten der Entbléfung oder Enthiillung unterscheidet. Erik Vidal, der Schop-
fer von Here and Now, eine Multiraum und Multi-Personen camsite, charakteri-
siert cam-Anschauen als ,,passiv®, da sich die Betrachterln einzig entscheidet, wann
er oder sie zusieht, sich jedoch nicht auf die Bilder an sich konzentriert, lch wiirde
es nicht so bezeichnen; ich meine, dafl es dem/der ZuschauerIn iiberlassen ist; beim
Betrachten aktiv eine Geschichte zu entwickeln.?® Die Handlung vor der Kamera
ist immer in medias res, da die Erzihlung wirklich das Leben der Person darstellt.
Ein Schnappschufi-Fragment ihrer Existenz jedoch sagt nicht alles éiber das aus,
was vorangegangen ist. Eine Minute spiter wird ein anderer Anhaltspunkt gesen-
det, und es bleibt uns tiberlassen, den Zwischenraum auszufillen. Auchin Vidals.ei-
gener ,,streaming® Audio- und Videowelt findet Handlung statt, die nicht von der
Kamera eingefangen wird. Vielleicht besteht die Faszination gerade in dem Niche-
zusehenden und nicht etwa darin, was enthiillt wird. Von einem banalen Detail zum
anderen fingt die Kamera einen kleinen Schnipsel eines Lebens ein. Was als Hand-
tung geboten wird, ist meistens unertriglich banal: Geschirrspiilen, Computerar-

beit, Fernsehen. Inhalt entsteht durch das Leben vor der Kamera, ohne die schnel-
len Abblendungen und Verdichtungen von Ereignissen in MTV’s The Real World.
Es gibt keine Cutter, Regisseure oder Produzenten, die entscheiden, wer wieviel
Sendezeit bekommt. Wie im Internet selbst, besteht keine hierarchische Sequenz
fiir die Bilder, die wir sehen. Die Bildfolge, die man uns prisentiert, kénnte entwe-
der den besten oder den schlimmsten Tage im Leben des camgirls darstellen, und
wir wiirden es nie wissen, weil die Kamera alles auf dieselbe Weise einfingt.

In Abwesenheit jeglichen Redigierens und vorgeschriebener Handlungerprobt
die Kamera die Grenzen der Performanz. In Writing Performance: Poeticizing the
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nachdem ich alle eingeladen habe, Zeugen meiner Marotten zu sein, halte ich mehr
von mir [...]J. Ich glaube, daf} meine online Personlichkeit eine Erweiterung dessen

ist, was ich wirklich bin, ja, aber ich mache mir nicht die Miihe, weniger unge-

schliffen zu sein [...J. Ich will nicht, daff die Leute denken, ich sei jemand anderes

als der ich bin.“%8

Mit Hilfe der Kamera hat Quinn ein gewisses Maf an Auskommen mit seinem

Kérper gewonnen. Die Bezeichnung Cripplecam spricht direkt zu der Tatsache,
daf} er an Friedrich’s Ataxia (Degeneration des Nervensystems) leidet und bereit
ist, dariiber zu sprechen.?” In diesem Fall fungiert das Internet als eine Form von
Ermichtigung. Tenhaaf verweist auch auf das Problem der Identitit angesichts
der Technologie und betrachtet Selbstdarstellung als ein Mittel zur Erhaltung ei-
nes Gefithls von Menschlichkeit. Als Beispiel fiihrt sie Kate Craigs Videostiick
Delicate Issue an, in dem ein ungesehener (vermutlich minnlicher) Assistent
Craigs ganzen Korper filmt und dabei linger an bestimmten intimen Stellen ver-
weilt.”® Craig beherrscht das Bild durch ihre Erlaubnis fiir dieses Eindringen in
ihre Privatsphire, dhnlich wie viele camgirls. .

Die webcam 1st bemerkenswert, weil sie das Bekannte vorstellt und unsin:die-
ser Vorstellung dazu auffordert, in Frage zu stellen, was wir daran so faszinierend
finden. Ist es die beharrliche Konsistenz des ganzen, der vorhersagbare tigliche
Zyklus, das endlose Auffrischen des Bildes, die Hauslichkeit des Schauplatzes
oder der aufrichtige, unvermittelte Kodrper? Das Privatleben wird zur Publizitit,
und die Darstellung zum endlosen Nicht-Ereignis. Die Technologie erlaubt eine
zwanghafte Dokumentation, die in diesen Fillen das Subjekt der Uberwachung
ermichtigt. Es ist ein Selbstbildnis von grofler Wichtigkeit, weil es scheinbar gar

nichts Wichtiges aussagt.

(Ubersetzung von Margaret Robinson)
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