Ausstellungsrezensionen

Reinhild Feldhaus
»Die Gewalt der Kunst”
Eine Ausstellung im Alten Museum, Berlin, 4.9.1999 — 9.1.2001*

Auf drei zentralen Museumsschauplitzen in Berlin fand die Ausstellung Das
20. Jabrbundert. Ein Jabrbundert Kunst in Deutschland statt. Unter den Titeln
Gewalt der Kunst im Alten Museum, Geist und Materie in der Neuen National-
galerie und Montage-Collage im Hamburger Bahnhof wurden 600 Arbeiten von
insgesamt 200 Kiinstlern und einigen wenigen Kiinstlerinnen prisentiert. Die
Fordergelder der Lottostiftung lagen bei etlichen Millionen Mark. Die Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung merkte an: ,Es ist nicht bekannt, dafi sich zur Zeitenwen-
de ein anderes Land zu einem vergleichbaren nationalen Selbstdarstellungsunter-
nehmen aufratft” (Beaucamp, 6.9.1999).

In der Tat legten Titel, Umfang, Ort und Zeitpunkt sowie eine umfassende Wer-
bekampagne nahe, das Mammut-Unternehmen im Kontext neugestellter Fragen
nach einer nationalen Identitit Deutschlands nach der Wiedervereinigung zu deu-
ten. Die Kuratoren der Ausstellung waren allerdings bemitht diesem *Verdacht'
entgegenzuwirken. So heifit es im Vorwort des Kataloges, es gehe nicht darum,
nach dem ,, Wesen der Deutschen® zu fragen (S. 91.). Vielmehr thematisiere die Jahr-
hundertausstellung ,die so wechselvolle Geschichte der Deutschen in diesem Jahr-
hundert zwischen Einheit, Teilung und wiedergefundener Einheit.“ Neben den auf
die Kunst gerichteten ,Erlosungshoffnungen und dem Streben nach dem -,Rei-
nen” und , Geistigen“ gehe es auch um die in der Kunst formulierten Widerspriiche
gegen alle ,Erwartungshaltungen im Hinblick auf nationale Selbstfindung und
Identitit“. So solle gerade ,das Zerstiickelte, die Nicht-Identitit, das Indifferente,
(...) das Inkommensuralbe und Subversive® zur Anschauung gebracht werden.

Angesichts der nicht erst anlifflich dieser Ausstellung betonten Widerstindig-
keit der deutschen Kunst und ihrer Macher gegen eine nationale Indienstnahme,
dringt sich mir die Frage auf, ob nicht gerade das immer wieder hervorgehobene
Gebrochene und Widerstindige selbst, mythisch @iberhdht in der Figur des
Kiinstlers, das Angebot einer positiven, die *Schattenseiten und Briiche miteinbe-
ziehenden, spezifisch deutschen Variante nationaler Identifizierung enthile?

Bereits im Katalog der ,,Deutschlandbilder” hatte Siegfried Gohr ,,die Wunde“
als Leitmotiv der deutschen Kunst bestimmt und den deutschen Kinstler von
Diirer bis Beuys als den an Gesellschaft und Politik Leidenden stilisiert (Gohr
1997). Untersuchungen zeigen, wie Erzihlungen vom Kinstler als Martyrer be-
sonders im nachfaschistischen Deutschland eine bedeutende Rolle spielen (Wenk
1989). Im Kontext nationaler Selbstbehauptungstrategien kann das *Opfer® des
Kinstlers nicht nur fiir Hoffnungen auf Schuldableistung und Erlosung stehen,
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sondern auch fiir die Voraussetzung eines Neuanfangs. Die Geschlechterdiffe-
renz ist diesen Erzihlungen eingeschrieben. Uber Bilder idealisierter Weiblich-
keit kann sich der gestiirzte mannliche Krieger und Held bei dem riickversichern,
was zuvor als ’das Andere® ausgegrenzt wurde.

Die Ausstellungsinszenierung im Alten Museum schien an diese Tradition an-
zukniipfen, alte Erzihlungen wiederaufzunehmen und fortzufithren. Unter dem
Titel Die Gewalt der Kunst wurde ein ,schier grenzenloser® Glaube der Deut-
schen an die Wirkungsmichtigkeit der Kunst und mithin der Kiinstler unterstellt
(Kat., 8. 25). Einfithrend wurden , Artistenmetaphysik und Kinstlerkult“ exem-
plarisch an verschiedenen Kiinstler(selbst)bildnissen vorgefiihrt, beginnend mit
einer Biiste Nietzsches von Max Klinger (1902) und endend mit einem lebensgro-
en Fotoportrait Joseph Beuys’ von Giancarlo Pancladi (1970/71), von dem es im
Katalog heifit: ,,(...) alle Hoffnung auf Verinderung (kommt) einzig von dem auf
uns Zuschreitenden (Kat., S. 36). Dementsprechend méchte man die hand-
schriftlich hinzugefiigte Parole ,,Die Revolution sind wir* als ,,wir, die Kiinstler®
verstanden wissen (S. 25, 44). Im Wandtext wurde Diirer als Urvater eines Schop-
fermythos bezeichnet, der tiber die Jahrhunderte bis in unsere Zeit verbindlich ge-
blieben sei. Ausgeblendet blieben die politischen und gesellschaftlichen Zusam-
menhinge, die die jeweilige Funktion solcher Mythisierungen hitten deutlich
machen kénnen und auch jene kiinstlerischen Positionen (wie beispielsweise im
Dadaismus), die den Mythos selbst befragen. Solchermafien einer Remythisie-
rung Vorschub leistend, blieb Beuys auch fiir die anderen Schauplitze der Aus-
stellung die zentrale Kiinstler-Figur des 20. Jahrhunderts, an dessen Lebensge-
schichte und Werk sich die Erzahlung einer (gegliickten) Verarbeitung deutscher
Geschichte zu verdichten scheint. Als Kampfflieger im Zweiten Weltkrieg stieg er
auf, stiirzte ab, entging knapp dem Tod und konnte wiederauferstehen, um sich
fortan geldutert der Arbeitan einem Kunstprogramm zu widmen, das auf eine Re-
form simtlicher Lebensbereiche abzielte und in das die Briiche eingearbeitet
scheinen. Das Ende des 20. Jabrbunderts (1970/71), so der Titel einer Beuysschen
Installation, die in der Neuen Nationalgalerie plaziert wurde, geriet den Ausstel-
lungsmacherInnen zur , Jahrhundertallegorie®, da sie nicht nur ,,Erstarrung, kol-
lektiven Tod, ein Graberfeld” suggerieren konne, sondern dariiberhinaus ,,den
Eindruck eines den uralten Steinen eingepflanzten neuen Lebens® erwecke (Kat.,
S.18). Die ,,Geschichte der Deutschen (...) zwischen Einheit, Teilung und wieder-
gefundener Einheit®, von der die Ausstellung erzihlen mochte, liefe sich - so leg-
te die sektioneniibergreifende Prisens von Beuys nahe — in eine Erzihlung von
Aufsuieg, Fall und Wiederaufstieg iibersetzen und konnte als Raster fiir eine fort-
laufende Lektiire des Ausstellungsverlaufs herangezogen werden.

Wahrend den Besuchern noch auf dem ,, Wege zur Kraft und Schonheit® Kolbes
aufrecht schreitender Krieger (1905) begegnete, blind seinem weiblichen Genius
vertrauend, bereitete der nach dem verlorenen Ersten Weltkrieg entstandene und
unter ,Apokalypse“ plazierte minnliche Gestiirzte (1915/16) von Lehmbruck
bereits auf kommendes Unheil vor. Dieses aufzuhalten, so legte der linear gefiihr-
te Rundgang nahe, vermochten selbst nicht die ,,stirksten Werke® einer sich ,,je-
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der Art der Funktionalisierung® entziehenden Avantgarde in den 20er Jahren
(Kat., S. 106). Eindeutig funktionalisiert und in die Diskurse der Macht eingebun-
den erschienen demgegeniiber die im Nationalsozialismus entstandenen Werke,
die die Besucher im abgedunkelten Raum erwarteten. Begleitet vom Flimmern
der endlos laufenden Deutschen Wochenschan und Riefenstahls Olympiafilm Fest
der Vilker ~ Fest der Schonheir (1936-38) waren hier eine iiberlebensgrofie Pro-
metheus-Statue von Breker (1937) und Zieglers Gemilde nackter Weiblichkeit
Die vier Elemente (1936) ausgestellt. Daneben gab es einen militirgrau gestriche-
nen Volkswagen (Baujahr 1943) zu sehen. Sie alle standen fir die Asthetik der
Macht“. Was in den anderen Riumen zu vermissen war, geschah hier: der (natio-
nalsozialistische) Mythos, dem das Sammelsurium der (Kunst)Gegenstinde und
Filme untergeordnet wurde, wurde hier als historisch gemachter vorgefihrt und
damit leicht als "Propaganda‘ zu verwerfender. Der massive Einsatz von Bildern
heroischer Mannlichkeit und naturhafter Weiblichkeit schien hier fir eine Dis-
kreditierung des Mythos zu geniigen, ungeachtet dessen, dafl die Tradition sol-
cher Bilder weit vor die Zeit des Nationalsozialismus zurtickreicht. Hier — dies
konnte die abgrenzende Inszenierung evozieren — wurden die’ Bereiche *hoher
Kunst® und *wahrhafter Kinstlerschaft® verlassen. Im Umkehrschluf} legte dies
nahe, alle anderen Werke auferhalb der Diskurse von Macht anzusiedeln. Diese
Lesweise konnte auch die Plazierung von Warhols Siebdrucken Reflected und
Stadinm (1982) im gleichen Raum unterstiitzen, die nach Aufnahmen des Licht-
doms von Alfred Speer im Stadium auf dem Reichsparteitagsgelinde in Niirnberg
entstanden. ,,Zwischen Affirmation und Subversion® changierend habe niemand
»die Aura des Werks so sehr zerstort wie er bzw. deren ,, Warenqualitit® blofige-
legt (Kat., S. 133, zit. nach Belting 1998, S. 438). Im Kontext der Ausstellung fand
diese Form der *Desillusionierung® offensichtlich nur auf Werke des Nationalso-
zialismus Anwendung.

Dem *dunkelen’ Abschnitt deutscher Geschichte folgten Bilder geknebelter, ge-
fesselter und verstiimmelter minnlicher Kérper, vorgefithrt an Arbeiten von Base-
litz, Eugen Schonebeck und der Wiener Aktionisten. Die von den Austellungsma-
cherlnnen formulierte These, die Kategorie der ,Entartung® sei fir diese Nach-
kriegskiinstler zum Ideal geworden, schlug sie qua Beruf(ung) auf die Seite der Ver-
folgten und Opfer. Doch schon hier schienen mit Baselitz’ nackten Minnern mit
iberdimensionierten, erigierten Penisen Vorstellungen von einer (wieder)erwach-
ten, mannlich konnotierten Kiinstler-Potenz Einzug zu halten. Spitestens mit dem
Beuys gewidmeten Raum ,Der Kinstler als Erloser” und Merz’ Lichtraum, durch
den die Besucher entlassen wurden, schien der Kiinstler im Dienst der Gesellschaft
und als dessen Lichtbringer vollstindig rehabilitiert. Aus dem Kontext der Ge-
schichte entlassen und doch fiir diese nutzbar gemacht, formuliert Schuster die
Uberzeugung: ,Die Gewalt iiber seine Kunst iibt Gerhard Merz selbst aus.“ Eine
gewisse Gewaltausiibung war auch von den BesucherInnen am Ende ihres Weges
durch das 20. Jahrhundert gefordert. Denn erst wenn man es geschafft habe durch
die schwere Holztiir in den Lichtraum von Merz hiniiberzuwechseln, habe man
»die Werke der Finsternis ab ~ und die Waffen des Lichts angelegt® (Kat., S. 188fL.).
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(Re)Mythisierungen vom Kiinstler als "Mirtyrer® und "Erléser® sind offensicht-
lich auch am Ende des 20. Jahrhunderts noch aktuell, wenn es um den Versuch ei-
ner nationalen Reprisentation von Geschichte geht und insofern sich mit thnen
Erzihlungen von Bewiltigung und Neuanfang verbinden lassen.

Lediglich zwei Kiinstlerinnen fanden Aufnahme in diese Form der Geschichts-
darstellung. Wihrend mit Modersohn-Beckers Kniender Mutter mit Kind an der
Brust (1907) Vorstellungen von einer miitterlichen Weiblichkeit als mythischem
Ortvon "Urspriinglichkeit aufgerufen wurden, eine Vorstellung tibrigens, die in
der Rezeption der Kiinstlerin zum Beweis der Unméglichkeit weiblicher Kiinst-
lerschaft geriet (Feldhaus 1993), konnte Riefenstahl als prominente Vertreterin
nazistischer Kunstideologie fiir das der Mutter und Heiligen gegeniibergestellte
Bild einer verfihrerischen und bedrohlichen Weiblichkeit stehen. Thre Aufniahme
kénnte im Kontext einer ,, Feminisierung des Faschismus® noch weiter ausgedeu-
tet werden (Wenk 1988; Hoffmann-Curtius 1996). Uber die Verkniipfung von
Frauen mit dem ’Anderen’, hier einerfaschistischen "Unkultur®, kann sich "Minn-

lichkeit® abgrenzen und tiberordnen.

1 Wertvolle Anregungen zur Ausstel-
lungskritik  erhielt ich durch einen
Kommentar von Corinna Tomberger
zur Ausstellung Gewalt der Kunst im
Alten Museum, vorgetragen auf einem
Workshop des Ulmer Vereins am 11.
Nov. 1999 in Berlin.
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