Ausstellungsrezensionen

Carola Muysers

Angelika Kauffmann — Katalog zur Retrospektive

15.11.1998-24.1.1999 Kunstmuseum Disseldorf/ 5.2.-18.4.1999 Haus der Kunst
Miinchen/ 8.5.-11.7.1999 Biindner Kunstmuseum Chur, hg. von Bettina Baum-
girtel, Verlag Gerd Hatje, Ostfildern-Ruit 1998, 472 Seiten, ISBN 3-7757-0756-5

Bis Juli diesen Jahres wanderte die Retrospektive Angelika Kauffmanns (1741-
1807) vom Kunstmuseum Diisseldorf ins Haus der Kunst in Miinchen und dann
ins Kunstmuseum Chur. Zu sehen waren 270 Olgemilde Zeichnungen und Sti-
che, eine ausfihrliche biographische Dokumentation sowie eine Auswahl kunst-
gewerblicher Werke mit Kauffmannmotiven. Die Ausstellung rief beim Publi-
kum und der Presse ein immenses Interesse hervor, denn die Kiinstlerin ist bis
heute fester Bestandteil des , kollektiven Gedichtnisses® der Kunstliebhaber und
-konsumenten. Das ging so weit, dafl sich im Kunstmuseum Diisseldorf Rosen
iiber Rosen an einer fotografischen Groflaufnahme der rémischen Grabstitte
Kauffmanns tiirmten, die den Abschlufl der Retrospektive bildete. Immer noch
gilt die Malerin als ,,die schone Seele”, und ,der Raphael unter den Weibern®, wie
sie einst Herder und Sickler/Reinhart titulierten. Wie aber kann man mit einer
solchen Mythologisierung wissenschaftlich serios umgehen?

In der feministischen Kunstwissenschaft steht die rein biographische und mo-
nographische Beschiftigung mit Kiinstlerinnen seit lingerem zur Debatte. Be-
turchtet wird deren ,unkritische” Einschreibung in den Topos der ;herrschen-
den” ,patriarchalen® Kunstgeschichte (Salomon 1993), kritisiert die daraus fol-
gende Bestatigung und Verfestigung der ,,wahren Kiinstlerschaft® als ;mannlich®
(Wenk/Schade 1995). Vor diesem theoretischen Hintergrund ist der umfangreiche
und mit feministischem Impetus erarbeitete Katalog der genannten Retrospektive
ein echtes Wagnis. Auf der Grundlage eines Werkverzeichnisses von tiber 1.000
Nummern und in Kenntnis zahlreicher bislang unbekannter Quellen bietet die
Kuratorin, ausgewiesene Kauffmann-Expertin und Herausgeberin Bettina
Baumgirtel eine neu iiberdachte Sicht auf Leben und Werk der Kiinstlerin an, die
hier im Hinblick auf eine potentielle Alternative zur herkdmmlichen Kunstge-
schichisschreibung erdrtert werden soll.

Baumgirtel verzichtet keineswegs auf eine ausfiihrliche Biographie. Nach dem
neusten Forschungsstand verfolgt sie den Lebensweg der Malerin, die, dufierst
frith professionell ausgebildet, mit elf Jahren die ersten Auftrige ausfithrte, um

alsbald Alleinverdienerin ihrer Familie zu werden. Die Jugendliche legte bereits

thren Themenkanon fest. Seit 1765 in London lebend erwarb sie sich einen her-
vorragenden Ruf als Portraitistin und widmete sich erfolgreich der Aufwertung
der damals brachliegenden englischen Historienmalerei. Zu dieser Zeit begann
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auch die Verbreitung und Vermarktung ihrer Werke iiber Stiche in der damals
neuen Punktiertechnik. Seitihrer Riickkehr nach Rom 1782 fiihrte die Kiinstlerin
einen aristokratischen Lebensstil, empfing die italienische und deutsche Promi-
nenz im eigenen Salon, arbeitete fiir hochrangige Grand-Tour-Reisende und den
italienischen Hof. Sie war Mitglied und Ehrenmitghied in der Accademia del Dis-
egno in Florenz, der Accademia Clementia di Bologna, der Accademia di San Lu-
ca in Rom, der Accademia di Venezia und der Royal Academy in London.

Diese biographische Darlegung steht nicht isoliert da, sondern gewinnt im An-
schluf} an eine tibergreifende Betrachtung zum Kiinstlerinnenbild des ausgehen-
den 18. Jahrhunderts an Dimension. Dabei bezieht sich Baumgirtel auf Griselda
Pollock, die in der zeitgendssischen Kauffmannrezeption das Muster von der Ver-
schmelzung der Kinstlerinnenpersonlichkeit mit ihrem Werk ermittelte (1981).
Baumgirtel weist diesem nun den Mythos der Tochter des Dibutades zu: Kora
zeichnete den Schattenrif§ des Geliebten auf eine Mauer und ,erfand® die Malerei.
Darin liegt der Gedanke an die ,,Natur als Kiinstlerin® begriindet, demzufolge die
Kunstausiibende zugleich Muse zu sein hatte. Noch heute, so Baumgirtel, wird
Angelika Kauffmann, selbst in der feministischen Forschung, unter diesen Vor-
zeichen profanisiert.

Im Gegensatz dazu mochte die Kuratorin den rollenspezifischen und den
kiinstlerischen Wirkungsbereich Kauffmanns ausdifferenziert wissen. So hatte
die Kiinstlerin Weiblichkeitsprimissen wie Anmut, Harmonie und Grazie zu er-
fillen, Talent statt Genie an den Tag zu legen. Sie l6ste diese Ideale zwar restlos,
doch mit der bewufiten Stilisierung der eigenen Person und geschiftlichem Kal-
kil ein. Als , Leitfigur eines moralischen Kiinstlerinnentums* gelangte sie darauf-
bin zu Anerkennung und Ruhm.

In der umfangreichen Werkddokumentation deckt Baumgirtel das eigentliche
semanzipatorische Potential Angelika Kautfmanns auf, das sie vor allem in ihre
Selbstportraits, Musendarstellungen und der Historienmalerei einbrachte. Ent-
sprechend folgt das ,,Selbstbildnis am Scheideweg zwischen Musik und Malerei®
von 1792 dem Topos der Allegorisierung ebenso sehr wie dem Anspruch auf das
Minnlichkeitsbild des ,Herkules am Scheideweg®. Gleichermaflen bediente
Kauffmann den Kanon des Selbstportraits mit weiblicher Muse, lief} thn aber, wie
beim ,,Selbstbildnis als Zeichnung inspiriert von der Muse der Poesie von 1782 in
das Motiv des Freundschaftsbildes einfliefien. Baumgirtel sieht darin die Ver-
dopplung des Selbst und die Huldigung der eigenen Kreativitit. In der Historien-
malerei wies die Kiinstlerin stellenweise die patriarchale Rollenaufteilung vom
handelnden Helden und der Gefithlsarbeit leistenden Heldin von sich, indem sie
beiden affektbestimmte Handlungen abverlangte. Der Betrachter war zu Anteil-
nahme und Mitleiden aufgerufen ~ ein erzieherisches Moment, das Hauptanliegen
der klassizistischen Historienmalerei werden sollte.

Angelika Kauffmann, die kurz nach ihrem Tod eine erste biographische Wiidi-
gung erfuhr (Rossi 1810), ist Uber eine wesentliche Problematik der Kinstlerin-
nenforschung erhaben. Sie muf§ nicht mehr dem ,,Vergessen™ entrissen werden,
einem Vorgehen, dem die feministische Kunstwissenschaft patriarchale Denkmu-
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ster unterstellt. Sie fuhrt gleich zu theoretisch vertiefenden Fragestellungen, die
sie als Hauptvertreterin der weiblichen Kiinstler ihrer Zeit, als ,,Schépferin® einer
besonderen und eigenen Ikonographie erkennen lassen. Dazu liegt nicht nur
Baumgirtels qualititvolle Auseinandersetzung mit der Malerin vor. Beitrige ver-
schiedener Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler spiegeln das Themenka-
leidsokop rund um Angelika Kauffmann wider. :

Anhand der tiirkisierten Frauenportraits differenziert Viktoria Schmidt-Lin-
senhoff den Gedanken iiber die emanzipatorische Aussagekraft in der Kunst
Kauffmanns. Sie deutet den Einbezug der Tirkenmode und Haremsphantasien
als eranskulturellen Raum, aus dem der minnliche Blick ausgegrenzt wird und so
weibliche Subjektivitdt und Kreativitit stattfinden kann. Werner Busch stellt den
pragenden Wert des einfigurigen Historienbildes der Malerin heraus, das den nar-
rativen Inhalt substrahierte und nur noch das Gefiihl und die Warnung vor dem
grenzenlosen Gefithl vermittelte. Im Verein mit englischems Gedankengutund ro-
mischer Barockkunst trug sie ein wesentliches Erziehungsmoment zur Kunst des
Zeitalters der Demokratisierung und Verbuirgerlichung ein. Brian Allan und Da-
vid Alexander umreiflen den kulturgeschichtlichen Kontext, in’ dem Angelika
Kauffmann zu Ansehen gelangte. In der Welt der Grand-Tour Reisenden und des
aufblithenden Graphikmarktes wuflte sie sich gewinntrachtige und renommierte
Auftrige zu sichern.

An vielen Stellen raumt der monographische Katalog die geschlechtsstereoty-
pen Deutungen der Kiinstlerin aus dem Weg. Baumgirtel ist der Versuch gelun-
gen, kritische Ansitze, die man bislang nur auf Kiinstlerinnen des 20. Jahrhun-
derts, allenfalls des spiten 19. Jahrhunderts, angewendet hat, fiir eine Persénlich-
keit des ausgehenden 18. Jahrhunderts relevant zu machen. Radikale Emanzipa-
tionsentwiitfe, wie sie beispielsweise die Expressionistinnen oder die Video- und
Performancekiinstlerinnen an den Tag legten, sind in der Lebensfithrung und der
Kunst Kauffmanns nicht auszumachen. Erst die detailfreudige Betrachtung zeigt
das ihnen innewohnende Potential: Kauffmann erfand keine neuen Motive, aber
sie wandelte die vorgegebenen dahingehend ab, daf§ sie den Wert eigener ,,Bildfin-
dungen® gewannen. Sie brach nicht mit den zeitgenossischen Gattungskonven-
tionen, aber erzeugte, wie beispielsweise in der Historienmalerei, Briiche, die
ganz besonders auf den Betrachter wirkten. Ihre Karriere stellte den Werdegang
der minnlichen Kollegen nicht in Frage, sondern nahm den Platz eines anderen
gleichwertg karrieristischen Entwurfes ein. Und schlieflich riihrte das Phino-
men der bertthmten und gefeierten Malerin zwar nicht an die Statik des ,,minnli-
chen Kiinstlertums®, bestatigte diese aber ebensowenig.

Wie im Prolog dargelegt, mochte Bettina Baumgirtel das Augenmerk auf eine
Personlichkeit richten, die sich im ausgehenden 18. Jahrhundert als ,starke Frau®
durchsetzte, klug und kreativ mit der Konvention der ,,Frau als Bild“ umging, um
erfolgreich zur ,Frau, die selbst Bilder schuf“ zu werden. Der Katalog erfiillt die-
se Vorgabe und erdffnet damit der Kiinstlerinnenforschung eine weitere Perspek-
tive.
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