Birgit Richard )
Die Reprasentation weiblicher Asthetik in Jugendkulturen und im
Internet

Jugendkulturen sind internationale, globale Stilgemeinschaften, die sich seit der
Nachkriegszeit iber alle sprachlichen und geographischen Barrieren hinweg kon-
stituieren. Ein wesentlicher Aspekt ist vor der Nutzung der digitalen Medien die
immer schon vorhandene, ebenfalls unsichtbare Vernetzung zwischen den Mit-
gliedern eines Stils, die sich aufgrund der gleichen musikalischen Vorlieben ent-
wickelt. Eine Stilgemeinde konstituiert sich iber groffe Entlernungen, zuerst
tiber die Printmedien und dann tiber das Fernschen. Es gilt auf der Grundlage der
Untersuchung der Position von Frauen in den realen Jugendkulturen Punk, Gruf-
tie und Techno- und House Szene zu betrachten, wie sich die kulturellen Riume
durch neue Kommunikationsmoglichkeiten verdndern. In den gegenwirtigen Ju-
gendkulturen nehmen Midchen und junge Frauen immer noch die Rolle von
Usern ein und sind zu einem sehr geringen Anteil die stilistischen Programmierer
einer Szene, vor allem was ithren Kern, das Musikalische angeht (Schober 1980,
89f). Anschlieffend an die Betrachtung der realen jugendkulturellen Szenen und
deren Pendants im Netz soll der Frage nachgegangen werden, ob das Internet eine
Fxtension eines bisher bestehenden medialen Austausches ist oder ob sich, auf-
bauend auf den speziellen Strukturen und Kommunikationsformen des Internets
neue Auspragungen der Vernetzung ergeben, die fiir weibliche Mitglieder von Ju-
gendkulturen Nischen fiir die autonome Selbstorganisation zur Verfigung stel-
len. Abschlieffend sollen erste Ansitze fiir eine These entwickelt werden, daff im
Internet neue immaterielle weibliche Stilbilder entstehen, die unabhingig von ma-
teriellen Ausprigungen wie der Mode sind und quer zu den Jugendkulturen nur
im immateriellen Raum existieren.

Frauen und Midchen in realen Jugendkulturen

»Die Bezichung zwischen Mode und Feminismus konnte man als wechselhaft,
wenn nicht sogar stirmisch charakterisieren. Aus einer anfinglichen Feindschaft
konnte sich nidmlich ein recht freundschaftliches, streckenweise sogar emphat-
sches Verhiltnis entwickeln.“ {Graw 1197, 73)

Ein Paradigmenwechsel in der feministischen Rezeption (Graw 1997) der 80er
Jahre fiihrt zu einer Neueinschitzung der Mode. Damit missen auch die Entfal-
tungsmoglichkeiten von Madchen in Jugendkulturen neu beurteilt werden, Klei-
dung und Mode stellen hier einen wesentlichen Reprisentationsbereich dar. Die
anfingliche Verurteilung der Mode als 6konomisches Instrument zur Umsetzung
minnlicher Machtphantasien, schligt um in die Begeisterung fir ein Hilfsmittel
zur Gestaltung der eigenen Identitit. Heute wird der Topos der Maskerade bzw.
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des ,drag” als Mittel zur Herstellung sexueller Identitit gefeiert (Butler 1990,
1221, 137; de Lauretis 1987). Graw weist aber auf die Eingebundenheit der Mode
in den 6konomischen Apparat hin (Graw 1997). Durch ihre spezielle Anschlufifi-
higkeit ist sie nicht nur paradiesisches Repertoire, das die Mittel zur visuellen
Selbstverwirklichung und zum freien Spiel mit der Maskerade vorbehaltlos zur
Verfiigung stellt. Irokesenschnitt und Domestoshose, Spinnennetzbluse und
Draculacape, Sesamstraflen-Kette und Heidi-Zopfchen sind als Bestandteile drei
verschiedener Stilbilder in den Kontext der visuellen Ausgestaltung des Selbst zu
stellen. Diese Auswahl trennt die Frauen in Jugendkulturen von der Erwachse-
nenkultur. Von den Punk- und Gruftiefrauen zu den Girlies der Techno/House-
Szene transformieren die erzeugten Stilbilder den Widerstand in die Form der
leicht mifiverstandlichen Hyper-Anpassung an zeitgendssische stereotype Rol-
lenbilder (Baudrillard nach Reynolds/Press 1995, 320). Junge Frauen suchen die
zeitaddquate modische Nische, die nicht besetzt ist: Punks wihlen gleichzeitig das
aggressiv ,,Unweibliche® mit militirischen Kleidungsstiicken oder aber den
»dreckigen Stil“ der Sex-Shops in den 70er Jahren. Die Grufties nchmen sich in
den 80er Jahren der romantisch-melancholischen Mode einer fragilen viktoriani-
schen Weiblichkeit an. Die Girlies adaptieren in den 90er Jahren die kindliche Sei-
te als Freiraum fiir weibliche Kérperexperimente und Identititskonstruktionen.
Punk gil als der Hohepunkt der Emanzipation weiblicher Jugendlicher, die Ent-
wicklungen danach, vor allem die zeitgenéssischen Miadchenkulturen, von denen
das ,Girlie” eine Facette darstellt, gelten als angepafit und wenig autonom. Na-

Punks, Mitte 1980er Jahre. Foto: 1rgit Rihrd
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tiirlich zeigen die extremen Formen der Punk-Frauen am deutlichstqn Abxivei-
chung und Protest. Heute mufl die Auflehnung subtiler sein. Das Scheitern eines
80er Jahre Revival mit Punk-Accessoires und Emblemen ist schon d§§ha1b ge-
scheitert (Punk Typographie, Union Jack T-Shirts, Nieten und Pink .Tone), weil
diese stilistischen Auferungen und der in ihnen enthaltene Protest im Moment
keine gesellschaftliche Bedeutung haben. ) o
Frauenbilder miissen in den Zusammenhang sich generell verindernder Stilbil-
der, die nicht mehr aggressiv-aufbegehrend sind, gestellt werden. Die isthetischen
Bricolageverfahren haben sich veréndert, sie sind unauffalliger geworden und
schwer zu entschliisseln. Dem verwehrt sich eine Kritik aus der Richtung de§ yold
school feminism® (www.altculture. rockwomen), die die Uneindeutigkeit der
Zeichen nicht durch die Frage nach dem Unterschied zu ergriinden sucht, son-
dern diese Form der Maskerade als miftverstindlich und nicht authentisch ablehnt
(Reynolds/Press 1995, 234). Daraus spricht die Unfihigkeit, die Infragestellung
von Klischees und Stereotypen von ihrer konformen Perpetuierung zu unter-
scheiden. Die subtilen isthetischen Differenzen werden nicht als subversiv er-

kannt.

Weibliche Punks

Urspriinglich gibt es keine sprachliche Unterscheidung zwischen ménnlic}}en
und weiblichen Punks, da die Szene bewuflt darauf verzichtet. Davon provoziert
prigen die Medien dann alberne Begriffe wie Punkette in England oder- Punkerin
in Deutschland. In der krampfhaften Suche nach der weiblichen Form I?Luﬁert sich
die Angst, daf sich in diesen Jugendkulturen ein anderes Verhéiltn}s .der Ge-
schlechter zeigen konne als im gescllschaftlichen Alltag. Die Punks existicren seit
Mitte der 70er Jahre und sind in Deutschland ein subkultureller Dauerbrenner
mit konstanter ,Anhinger-“ und ,Gegner“zahl (vgl. Shell Studien von 198‘1ur%d
1997). Der kritische aufrithrerische Impetus ist verpufft und transformiert sxch in
aktuellen Stilen. Die musikalischen und isthetischen Formen des Punk haben sich
verallgemeinert. Punk besitzt ein hedonistisches Korperbild, das vom Ausleben
der Energien z.B. im Pogo lebt, einem Tanz, der aus Hoc_hhiipfen, Ho.chsch.neﬂen
und gegenseitigem Anrempeln besteht. Der Korper wird auf archa{sch—rltuelle
Weise als gestaltbar wahrgenommen (viele Ohrringe und Tatoos), seine Vetletz-
lichkeit thematisiert. Die optische Aggressivitat, die von den Accessoires ausgeht,
ist eine Drohgebirde, die Distanz fordert. Dinge wie Ketten L}nd Ohrringe bieten
bei korperlichen Auseinandersetzungen eine ideale Angriffstliche. Px.mk ist
strukturell kein kampfbetonter, minnlicher Stil. Im Gegensatz zu den Sk'mhea.ds
ist er so konstruiert, daf in ihm die Méglichkeit der gleichberechtigten Einbezie-
hung der Midchen angelegt ist.

_Die Prauen sind hier in der Punk Szene neben den Minnern hochgekommen,
das ist keine Mannerveranstaltung, in der die Frauen ihr Plitzchen bekommen ha-
ber. ... aber die Frauen haben Ansitze, kénnen sich entwickeln, wenn sie wollen.
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Wenn Frauen mehr drauf haben als die Typen, konnen sie das hier zeigen. ..., wir
haben als Punks zusammen angefangen, und nicht als Macker und Frauven.” (Zot-
ty zitiert in Hahn/Schindler 1982, 162)

Die Geschlechter werden zuerst einmal optisch durcheinander gewirbelt.
Minnliche Punks konnen Rocke oder Rockihnliches, wie die Bondagehosen mit
Latz, tragen und sich schminken, weibliche Punks tragen schwere Armee- und
Arbeitsstiefel, extrem kurze, bunte Haare oder einen Irokesenschnitt. Sie lehnen
biirgerliche Ordnungs- und Sauberkeitsvorstellungen ab, die Kleidung ist zerris-
sen und durch das Leben auf der Strafle verschmutzt.

Frauen sind nicht mehr schmiickendes Beiwerk fiir Rock-Superstars, sondern
grinden eigene Bands und spielen alle Instrumente. Sie dringen fiir kurze Zeit in
das minnliche Territorium der Rockmusik (Reynolds/Press 1995). Bekannte
Punkfrauven und Frauen-Punkbands sind z.B.: Siouxsie and the Banshees, Slits,
die Raincoats, die Atztussis, Mania D., Liliput und X-Mal Deutschland.

Die Texte der weiblichen Punks driicken u.a. die sexuellen Bediirfnisse der
Frauen direkt aus. Sie holen sich das, was sie wollen, notfalls mit korperlicher Ge-
walt. Sie beschreiben Minner, wie sonst Minner Frauen beschreiben, abtaxierend,
abschitzend. Diese aggressive Komponente wird dann vor allem durch die riot
grrls wiederbelebt. ,,I want to fuck you like a dog / Take you home and make you
like it.“ (Liz Phair, www.altculture.com) In einer weiblichen Frischzellenkur fir
den erstarrten Punk wehren sich locker miteinander verbundene feministische
Punk-Bands wie Bikini Kill oder Bratmobile Anfang der 90er Jahre gegen die
minnliche Dominanz in der Punk-Szene und rufen die ,Revolution Girl Style
Now!“ aus. Sie feiern eigene Festivals, wie das Pussystock Festival in New York
City und initieren neue weibliche Fanzines wie Girl Germs oder Satan Wears A
Bra. Weibliche Punks und in Folge die riot grrls setzen Cixous Forderung in die
Tatum: ,,...sie mifite beginnen zu sagen und sich nicht sagen lassen, daf§ sie niches

* zu sagen hat.“ (Cixous 1991, 114)

Viele weibliche Punks lehnen den konventionellen Umgang mit Liebe und Se-
xualitdt ab. Langeweile und Ekel gegeniiber der sauberen, verklemmten Sexualitat
der Biirger und dem Sex als Ware, die Massenproduktion von pornographischen
Phantasien, werden durch das Posieren beider Geschlechter mit Sex-Shop-Arti-
keln ausgedriickt. Die Punks tragen diese Art von Kleidung nicht auf ausdriickli-
chen Wunsch der Mianner, sondern wesentlich angeregt durch stilistische Prota-
gonistinnen der Szene wie Vivienne Westwood. Heute, wo sich das Vorweisen
jeglicher Spielarten von Sexualitdt verallgemeinert hat, hat Punk seine Provoka-
tionskraft lingst verloren. Was nach wie vor provoziert, ist die selbstbestimmte
Ablehnung von allen traditionellen weiblichen Schénheitsidealen. Verhaltenswei-
sen wie Spucken auf Biirgersteige, Priigel und Pogo sind auch heute nicht selbst-
verstandlich fiir eine Frau und ergeben sich als logische Konsequenz aus einer im
dffentlichen Raum verbrachten Freizeit (Savier 1980, 15f). Militirische Klei-
dungsstiicke wie schwere Armeestiefel in Kombination mit Récken, leisten beim
kurzzeitigen Aufbrechen traditioneller Rollenbilder Hilfestellung. Sie sind die
praktische Demonstration einer anderen autonomen Frauenrolle. Viele der
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minnlichen Punks schitzen die beschriebene Verhaltensweise, sie haben keine
Angst davor: ,Die Madchen bei uns waren total cigenstindig ..., die waren absolut
toll, ich fand die wahnsinnig gut, die haben ein totales Selbstbewufitsein ausge-
strahlt. (Hlarry Hartmann in Kuhnert 1987, 256)

Der Versuch der Punk-Frauen, Hirte zu demonstrieren, hatte im 6ffentlichen
Raum jedoch harte Konsequenzen. Das schldgt sich nieder in Kommentaren wie:
_Wie sichst Du denn aus, wie ldufst Du tiberhaupt rum, Drecksau, Nutte®. (Miri-
am zitiert nach Dewes 1986, 40) oder: ,So wie du aussiehst, sollte man dir mit Sdu-
re das Gesicht zerschiefen.” (Penth/Franzen 1982, 182) Eine Frau, die sich dem
Kosmetik- und Schénheitsstref willentlich und offensichtlich entzicht, gilt als
Schlampe. Zu Zeiten des Punk wird dieses singulire Bild von Differenz zum posi-
tiven Zeichen. Die rriot grrls beginnen spiter mit einer breiteren Umdel}tung der
negativen Konnotation, die in den 90er Jahren fir die Frauen in weiflen und
schwarzen Jugendkulturen aus dem Stigma cin positives Zeichen von Idenntét
macht. Wenn der Begriff ,bitch in dem Album-Titel einer der einflufireichsten
HipHop-Produzentinnen und Singerinnen Missy Elliot auftaucht, dann b.enut;t
sie im Kampf gegen die Stereotypen innerhalb der schwarzen Community die
gleiche Strategie, die diese benutzt, um sich von der weiflen Kultur abzusetzen,
sich z.B. als Nigger zu bezeichnen.

Mit dem Ausbrechen aus der Geschlechterrolle gerit fir die Frau ihre ge-
schlechtliche Identitic, das Selbstbild ins Wanken: ,,Ich fithl’ mich nicht als ganzes
Wesen. Ich fith” mich als unheimlich, zerrissenes aufgeschlitztes ... Wesen ... in
iiberhaupt keinen Rahmen zu pressen.” (Kuhnert 1987, 256) .

Punk ist also nicht als ein Paradies der Gleichberechtigung fiir die Frauen mifS-
zuverstehen, sondern eine widerspriichliche Erscheinung. Trotzdem haben die
Frauen im Punk vor der Folie anderer Jugendkulturen wie Skins, Psychos, Teds,
Heavy Metal Freaks, HipHop, die in der Mehrzahl bis heute eindeutig minnlich
dominiert sind, immerhin Ansitze fiir ihre gleichberechtigte Einbeziehung erar-
beitet.

Bei der Betrachtung der Punk-Websites im Internet stellt sich als erstes die Fra-
ge, ob der Stil dort aktualisiert wird oder auf dem optischen Stagd seiner Anfangs-
phase stehenbleibt. Es sieht danach aus, als wiirden die gingigen Punk-Motive
wiederholt. Die Websites zeugen von einer noch existierenden lebendigen Szene,
vor allem in den USA. Das zeigen auch Berichte mit Screenshots aus einem neuen
Punk Filme (SLC Punk). Das World Wide Punk Directory bietet Informationen
zur Szene, ihrer Geschichte und der aktuellen Form (http://www.worldwide-
punk. com). Das Web reprisentiert, wie bei anderen Stilen auch ein immaterielles
Archiv und einen Speicher der wichtigen Icons und Protagonisten einer Szene.
Die kommerzielle Infrastruktur wird erweitert. Gerade den kleinen Home-Busi-
ness Sites z.B. fiir den Verkauf von Platten oder T-Shirts aus der Szene gewahrt das
Netz einen hoheren Verbreitungsgrad. Eine neue Méglichkeit bietet sich fiir un-
bekannte Bands. Sie kénnen ihre Stiicke einem weltweiten Publikum zuginglich
machen, ohne viele Demotapes zu versenden. Fiir die Weiterentwicklung der Fan-
zine-Kultur ist das WWW das ideale und kostengiinstige Verbreitungsmedium.
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Die neuen medialen Strukturen verindern in den 90er Jahren den urspriinglichen
Stil der Fanzines. Der Erpresserbriefstil, die chaotische Collage, lifit sich am
Computer nur schwer herstellen. Zum Ausgleich werden an Handschriften erin-
nernde Fonts gerne benutzt.

Die sogenannten E-Zines (elektronische Zeitschriften) der Punks bevorzugen
aber immer noch das Rohe und Unfertige, das sie gegen die glatte Perfektion an-
derer Websites setzen. Die Kultur personlicher Zeitschriften wandert also von ei-
nem Printmedium in ein elektronisches Medium {iber. Ein E-Zine stellt eine Mi-
schung aus globaler iberregionaler Leserschaft und regionaler persénlicher Au-
torenschaft her. Verloren geht der von den Fanzinemachern friher gewiinschte
personliche ,facetoface” Kontakt beim Direktverkauf auf Konzerten. Dafiir kann
man nun eine weltweite Punk-Gemeinde erreichen. Was die Einbeziehung von
Frauen betrifft, so sind die Websites eher ein Ausdruck von Nostalgie z.B. auf Si-
tes, die die Geschichte der Frauenpunk-Bands in den 70er Jahren rekonstruieren.
Sie kiinden von einer Zeit der Beteiligung von Frauen am Rockbusiness, die so
schnell nicht wiederkommen wird. Daneben prasentiert sich der Punk auf den
unterschiedlichen Sites, die mit riot grrl Kultur zu tun haben, als musikalischer
Motor und Initialziindung fiir die riot grrls. Diese nutzen zum ersten Mal grofi-
raumig auch das Internet fir thre Zwecke. Zwischen riot grrtl und Punk besteht
ein technischer und inhaldlicher Link,

Das Girlie in der Techno- und HouseSzene -

»Remember the days when women were women and girls were under 21?2 (Mo-
vieline March 1995 zitiert nach www.altculture.com). Der Begriff ,, Girlie® ist eher
negativ besetzt. Er gilt als béser Schlag gegen den Feminismus, als alberne Flucht
vor dem Erwachsenwerden und Ausdruck von Angst gegeniiber dem Sex im Zeit-
alter von Aids (McRobbie 1995). Das ,,Girlie® steht unter dem Verdacht stereoty-
pe Bilder zu befordern, wie das Lolita-Bild zur Befriedigung padophiler Phanta-
sien oder das des unselbstindigen, leicht zu verfithrenden, naiven Midchens, wie
es in der Inkarnation des kommerziellen Girlies, z.B. der Singerin Bliimchen
stattfindet. Das Problem mit dem Bild des Girlie ist, daf§ es keinen eigenstindigen
jugendkulturellen Sal bezeichnet, sondern tiberall zu finden ist, also quer zu allen
Stilen liegt. Das Girlie ist schwer greifbar und eigentlich mehr als ein asthetisches
Verfahren anzusehen (Lau 1997, 218f). Es ist schwer, die Ironie dieses Frauenbil-
des, in der Stilisierung zum sehr jungen Madchen, anschaulich zu machen. ,,Riot
grrl® Courtney Love ist mit ihrem frivolen ,kinderwhore“-Stil (www.altcul-
ture.comy; rockwoman) tiber jeden Verdacht der Affirmation padophiler Bilder
und seiner ironischen Brechungen erhaben. Alle bedeutsamen weiblichen For-
men, die sich seit den 80er Jahren entwickeln, bezeichnen sich mit ,,girl“. Es heif3
nicht mit ,,riot woman®, sondern ,riot grrl®, und diese Begriffswahl ist bedeu-
tungsvoll. Das girl steht fiir eine ganz bestimmte noch nicht durch patriarchale
Strukturen geprigte Frische. ,Riot women® macht deshalb keinen Sinn, weil mit
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JFrau® ein verfestigtes Bild und damit weniger Entwicklungsfihigkeit als bei
_Midchen®, verbunden ist (Reynolds/Press 1995, 326). N

Das Girlie-Bild ist auch Ausdruck eines gesellschaftlich verbreiteten Infantilis-
mus, der von den Biirden des Alltags entlasten soll. Der Bezug auf den Referenz-
bereich Kindheit zeigt das willentliche, stilistische Ausscheren aus der Welt der
Erwachsenen. Das Girlie ist als ein Frauenbild aus der Techno- und House Szene
erwachsen und hat dort eine ganz spezielle Funktion. Girlie bedeutet hi‘er: offen-
siver Riickzug aus den Weiblichkeitsbilder fiir erwachsene Frauen, Nicht-Akt-
zeptanz und Unterlaufen von angebotenen Frauenbildern. In der Te(;hno— und
House Szene sind die Verweigerung des Alterwerdens und die Kultivierung des
schrillen kindlichen Geschmacks die Grundlage fiir das vorurteilsfreie Miteinan-
der und die Geborgenheit aller in der grofien Ersatzfamilie eines Events (siehe Ri-
chard 1998 Kunstforum).

In der Club- und Eventszene wird das infantile Bild der 60er Jahre mit grofiem
Kopf und kindlichen Augen, kindlichem Kérper (Twiggy) wiederbe}ebt 'ur}d mit
Begriffen wie girlie, cutie, babe bezeichnet. Heidi-Zépfe, Spangen, die Miniaturi-
sierung von Accessoires z.B. von Rucksicken, Spielzeug (Wasserp.wtol.en) und
SiRigkeiten (Brause-Halsketten) sind wichtige Bestandteile des Stils (s1ehe.R1~
chard 1998). Die Buffalo Plateau-Schuhe sind entsprechend Ausdruck <jles Kind-
chenschemas, sie erzeugen nicht nur bei den Frauen tapsige Schritte wie Fohlen
und eine unproportionale Kérpersilhouette. Der infantile Look ist umfassend,
sogar die Ecstacy-Pillen, bekommen ein kindliches Gesicht, Smileys., Ered I?euep
stein, Dinosaurier oder Delphine sind als Motive eingeprigt. Das ,girlie® .Bl.ld der
Techno- und House Szene erzeugt ein narzifistisches, aber kein antifeministisches
soziales Klima (Graw 1997, 80). Bei genauem Hinschen ist es nicht regressiv, son-
dern kreiert in einer gemischten Jugendkultur einen Schutzraum fiir Médchen
und junge Frauen. ,Vor allem am Anfang habe ich es dusserst genossen, (%ass ich
mich beim Tanzen nicht beobachtet fithlte. ... niemand beobachtet mich, niemand
macht mich bléd an. Man hat mehr Narrenfreiheit, ich muss keine Gedanken dar-
an verschwenden, ob ich sexy tanze und damit den Typen hinter mir antorne.”
(Melanie zitiert in Anz/Walder: Techno 1994, 121) )

Die wichtige biographische Bedeutung des unbeschwerten und ungestrten
Tanzes zeigt die Bedeutung dieses Freiraums an (vgl. McRobbie 1985, siche auqh
Richard 1998, Icons). Analog zu den ,,Girlies“ werden in den 90er Jahren au;h ch-e
»sex-positive feminists®, die Sex und Minner bejahen, mit dem ,anti-feministi-
schen® Vorurteil belegt (www. altculture.com). Naomi Wolf, bell hooks und vor
allem CyberSex Apologetin Lisa Palac reprisentieren einen stilvollen ,,Babe Fe-
minism®, dessen Ansatz dem girlie-Bild auf anderer Ebene entspricht. Mit dem
urspriinglichen Girlie Konzept der pripubertaren und prisexuellen Outfits sym-
bolisieren vor allem Frauen und Médchen einen autonomen und unschuldigen
Umgang mit dem Krper. Sie signalisieren, daf§ sexuelle A.ttra.ktion nicht das vor-
rangige Zicl der partiellen Entbl6fung ist. Dadurch, dafl sie sich selbst dem kind-
lichen Bereich zuordnen, zeigen sie ihr Bediirfnis, in Ruhe gelassen zu werden. Es
zeugt auch vom totalen Narzifimus in der ckstatischen Erfahrung des ecigenen
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Korpers, als einer autoerotischer Erfahrung, die des minnlichen Parts der Versi-
cherung nicht bedarf und trotzdem nicht auf thn verzichten mag.

Im Abschiitteln der Bezeichnung ,Frau® zeigt sich das Ausscheren aus den
Zwvingen einer Gbersexualisierten Gesellschaft, in der die Anzahl der Sex-Bilder
die der Gewalt lingst Gberrundet hat. Alle Neudefinitionen in diesem Bereich
wiirden vereinnahmt und wieder zu kiuflichen Bildern der Abweichung. Diffe-
renz kann nur iber den Weg zurtck in die Kindheit hergestellt werden. Den Min-
nern geben die Girlies mit der Darstellung dieser Grenze das Signal der Unantast-
barkeit. Auch diese tragen grofle Ketten mit Holzperlen und widmen sich als
Spafigucrilla, bewaffnet mit Pumpguns aus buntem Plastik, dem Kindervergnii-
gen des Naflspritzens. Der Riickgriff auf infantile Elemente erlaubt auch den
Minnera, Macho-Posen zur sexuellen Beeindruckung einfach zu unterlassen, um
einen spielerisch-unbefangenen Umgang mit dem anderen Geschlecht zu erpro-
ben. Die minnlichen Korperbilder tendieren zur visuellen Grenziiberschreitung
zum anderen Geschlecht, in Richtung des Androgynen. Die kérperliche autoero-
tische Selbsterfahrung im Tanz fungiert auch als SexSurrogat. Andere Korper-
konzepte z.B. der Gay- und Fetischkulturen sind in die Techno und House Szene
integriert. Die Mode weicht die verhirteten Strukturen der Geschlechterkon-
struktion auf, auch wenn die androgynen Formen oft nur der dsthetischen Diffe-
renzierung dienen. , Cross-dressing is about gender confusion. Cross-dressing is
about the power of women ... is about the emergence of gay identity...“ (Garber
1993, 390)

Die Minner sind selten echte Crossdresser, Transvestiten bzw. Drag Queens, in
dem Sinne, daf§ der modische Stil zum Lebensstil, zu einer Haltung wird. Tuntiges
Posieren wird zur Modeerscheinung, ebenso kokettes Liebiugeln mit der Bi-
sexualitit, Entscheidend ist aber, dafl im Laboratorium des Techno-Events oder
des House-Clubs, die visuellen Experimente zur Umdekorierung der Korper, die
~feminisation of youth (Pini 1997, 168), iberhaupt méglich sind. Die Frauen-
kleidung entwickelt nur in der Ausformulierung des ,girlie look” eine eigenstin-
diges Salbild, es gibt keine Form fiir die ,Raverin®. Viele andere Elemente sind ei-
ne transformierte Kopie der Minnerkleidung, wie Trainingskleider oder Sport-
schuhe mit Absitzen. Die weiblichen Grenziiberschreitungen zum minnlichen
Geschlechtlassen sich in der transformierten Sportkleidung und klobigem Work-
wear-Schuhwerk erkennen und in der Adaption der schwulen Tanzgestik. Die
Verinderung minnlicher Kérperbilder und -erfahrungen ist wesentlich angesto-
flen durch die kulturelle Praxis der schwulen, schwarzen Minderheitenkultur in
den USA, die tber die frithe englische Acid House Szene und die House Clubs
der 90er nach Europa gelangt. Die plischigen und kitschigen Interieurs von Hou-
se Klubs, in Form von Gold und Brokat und die Vorliebe fiir siifliche Devotiona-
lien sind wesentlich angeregt durch die Gestaltungsmittel der Travestie, der
kiinstlich-ekstatischen Ubertreibung des , Weiblichen®. Die Wurzeln fiir diese
Asthetik liegen in schwuler Subkultur, ihrer ekstatischen Verehrung der fiilligen
House Diven, die eine Verbindung von weiblicher, kérperlicher Prisenz und dem
mystischen Streben nach Liebe und Erfillung als Sikularisierung der Gospel Tra-
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dition darstellen. Die iibertriebenen schwulen Hyper-Posen des Weiblichen im
Stile des ,Vogueing® (abgeleitet von der Zeitschrift Vogue aus dem Film ,,Par}s
Burning®), werden jetzt Standard fiir die weibliche und méinnliche Bewegung in
der Techno- und House Szene. Der ,kindliche® Protest zieht sich durch, von den
riot grrls bis zur Techno-Szene. Jedesmal wird der dsthetisch-stylistische Protest
tibertriebener und grotesker, ehe er im ,cartoon style” des Girlie Bildes kulmi-
niert. ,And feminist zines like Bust, Cupsize, and Roller Derby thrive by raging
against the patriarchy in baby T-shirts.“ Damit ist auch das Girlie in den Bereich
der Strategien weiblicher Maskerade einzuordnen.

Vergleich der weiblichen Reprisentationsbilder

Extreme Auflehnung und gut einzuordnender visueller Protest mit der Prokla-
mation totaler weiblicher Andersheit laufen heute Gefahr, zu neuen Markenzei-
chen zu werden, wie es die riot grrls darstellen. Heute fithrt die Betonung der Un-
terschiedlichkeit zu mafigeschneiderten Marktsegmenten, jeder Frauentyp kann
von dort aus bedient werden. Die andere gesellschaftliche Strategie der Neutrali-
sierung ist die Zuweisung einer Nische mit geringfiigiger oder ganz bestimmter
begrenzter Anschluflfihigkeit, wie er auch dem Betriebssystem Kunst zusteht.
Eine Grundvorausetzung fiir die freie Entwicklung eigener weiblicher Stilfor-
men, die sich aus der Analyse der realen Jugendkulturen ergibt, ist die androgyne
Beschaffenheit des Korperbildes der Manner. Ferner muf das Prinzip des ,,drag“
und der Maskerade nach beiden Richtungen moglich sein. Fiir den Punk ist ein
wesentliches Merkmal der Unisex-Charakter der Stilpalette, es gibt weniger ex-
plizit minnliche und weibliche Kleidungsstiicke. Androgynitit 1aft sich au.ch in
einem Segment der Gothic Kultur nachweisen, allerdings weniger im musikali-
schen Feld, das der EBM und Industrial Musik nahesteht. Das Girlie der Techno-
und House Szene hat auch androgyne Ziige: Es ist sehr sportlich, sehr workout
betont und st das dialektische Pendant zum Korperbild, das tiber die Schwulen-
szene und tber den ,drag” definiert wird. Wenn man der von Butler entworfenen
Definition des ,,drag” folgt, nimlich als Model! fiir den Entwurf von Geschlech}t,
das kein Original hat, so liegt in dieser Strategie eine Vervielfiltigung des Weibli-
chen, ein loop.

Dieses stilistische Verfahren ist ein Hinweis auf die Moglichkeit, sich innerhalb
der Gesellschaft zeitgemifle Plitze zu erobern, um von da aus Netzwerke aufzu-
bauen. In der engeren sozialen Abhingigkeit von Jugendkulturen und Gesell-
schaftliegt die Gefahr, aber auch die Chance einer subtilen Verinderung. Die tota-
le-Ablosung von gemischten Partycrowds, die Ghettoisierung in reinen Mid-
chenkulturen und die Bevorzugung des ,tomboy“ (Reynolds/Press 1995), des
minnlich-weiblichen Rockstars, als wahre Vertreter weiblicher Rebellion, brin-
gen keine Befreiung, da sie die Anschlufifihigkeit weiblicher Kérperbilder infx.‘a—
gestellen. Es macht keinen Sinn, mit mannlicher Hirte der Musik zu konkurrie-
ren, wie z.B. die einem ,female machisma®“ zuzuordnenden L7, mit threr ,muscu-
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lar work ethic, no pain no gain“ (Reynolds/Press 1995, 248, 235f) tun. Die Cross-
dressing Strategien der Techno- und House Szene, interpretiert als Ausdruck von
stilistischer Queerness (Davis 1997, 86), verweisen neben der Offenlegung der la-
bilen Konstruktion visueller Geschlechternormen auch auf technologisch-medial
bedingte Verfahren, wie das im Internet beliebte Gender-Switching oder -Ben-
ding (Stone 1996).

Cyberchicks und netgrrls. Weibliche NeizKultur

Gerade weil es sich bei den oben analysierten Stilen um zwei schon diber fiinfzehn
Jahre existierende Jugendkulturen handelt und eine relativ aktuelle, die mittler-
weile aber auch schon eine zehnjihrige Entstehungsgeschichte hat, sind alle glei-
chermafien im WorldWideWeb vertreten. Die jugendkulturellen Sites behandeln
die Hauptthemen der Szene und eréffnen zum ersten Mal cinen Einblick iiber die
»wissenschaftlichen” Sammlungs- und Ordnungstitigkeiten von Jugendkulturen
(vgl. Richard 1995 zur Arbeitsweise der Jugendkultur Industrial) auflerhalb thres
visuellen Erscheinungsbildes auf der Strafle. Schon vorhandene Infrastrukturen
des ,real life“ werden virtuell verstirkt und erweitert. Archive, Sammlungen,
Bildmaterial, Sounds, Geschichten, Konzertberichte und online Zeitschriften
sind bei den oben analysierten Szenen zu finden. Die Geschichte des Stils wird re-
konstruktiert, seine Zeichen und Symbole aufgearbeiter und recycled. Dazu kom-
men neue Kommunikationsmittel wie chats, foren, newsgroups, die sich mit den
jeweils wichtigen Themen der Jugendkultur auseinandersetzen.

Die Techno- und House Szene steht ganz im Zeichen der Prisenz und der
Akualitit von Events, wihrend in den Gruftie- und Punk-Sites mechr die Ge-
schichte des Stls im Mittelpunkt steht und eine andere grafische Ausgestaltung
erhilt. Den dlteren Stilen bietet sich durch das Internet die Chance, auch nachfol-
genden Generationen den Stil in seinen historischen Dimensionen lebendig vor
Augen zu fihren, damit zu re-vitalisieren und durch die Verétfentlichung wieder
in Erinnerung zu bringen. Die innovativen Formen, die im Internet enstehen, sind
nur bedingt an reale Jugendkulturen gekoppelt. Es konstituiert sich ein imagini-
rer Raum, der ganz anders funktioniert als der Straflenraum. Im Netz sind die Ju-
gendkulturen keine Streetstyles, und Street Credibility ist nicht vonnéten. Abge-
sehen von der Tatsache, daf§ Punk an einem gewissen Punkt stehengeblieben ist,
kénnen ihn die wenigsten Midchen in der Realitit leben. Hier kann das WWW ei-
nen Ausgleich bieten. Auch nicht dem ,,streetstyle” Zugehérige, die sich nur dem
Musikhoren zuhause verschrieben haben, kénnen hier Informationen austau-
schen, was vor allem Frauen entgegenkommt, die Punkmusik mogen, aber den
Schritt zu outfit und Leben im 6ffentlichen Raum nicht machen wollen.

Wenn Midchenkulturen das Internet nutzen, agieren sie, wie gewdhalich, von
ihrem privaten Raum aus. Der private Raum ist der wichtigste Ort, von dem aus
sich Midchen immer schon in virtuellen Kulturen bewegt haben. Das Internet
kniipft an vertraute, imaginire Kommunikationsrdume an, wie sie z.B. das Tele-
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fon konstituiert (Spender 1995, 191). Sadie Plant behauptet, das Netz hitte per se
weibliche Strukturen und wiirde sich besonders fiir die Verwirklichung von Pro-
jekten von Frauen anbieten (Plant 1998). Es gibe die gleichberechtigte Moglich-
keit, in diesem virtuellen Raum auch weibliche Territorien abzustecken. Das Netz
bietet als medial-strukturelle Grundvorausetzung den autonomen Access (Zu-
gang), die unreglementierte Erstellung von Informationen, deren Verbreitung
und die einfache Herstellung von Kommunikation tiber email, chats, Foren,
newsgroups. Madchen schitzen am Internet die sofortige Verteilung von Infor-
mationen und die Moglichkeit des ,instant response” (Spender 1995, 175).

Weibliche Net-Competence und Net-Credibility rekurrieren auf die Entwick-
lung der Kompetenz, die medialen Strukturen anzuwenden, eigene Angebote zu
machen und ldstige Angebote der minnlichen Netzgemeinde einfach wegzuklik-
ken. Die Frauen schitzen am Internet auch die selbstgewihlte Unsichtbarkeit, die
auf der einen Seite Vorteile in der medialen Interaktion bietet. Es kann keinenun-
gewollten visuellen Kontaktgeben, kein voyeuristisches Abtaxieren. Es gibt auch
eine andere unerwiinschte Seite der Unsichtbarkeit im Internet. Das Bild von
Weiblichkeit ist hier schon eindeutig sexuell besetzt, Diese Ersatz-Bilderwelt, die
sich vor andere mogliche Bildwelten geschoben hat, ist mannlich konnotiert. Ne-
ben der Strafle okkupieren Minner nun ebenfalls den virtuellen Raum. Sie haben
es verstanden, grofle Territorien des virtuellen Raumes zu besetzen und Frauen
durch Pornographisches in Wort und Bild fernzuhalten (Spender 1995, 183).

Trotzdem lassen sich die Frauen nicht abschrecken. Es entstehen neue Kom-
munikations- und Organisationsformen: Netchicks, netgrrls, cybergrrls usw.
Daran lafit sich ablesen, dafl die Strukturen der klassischen Jugendkulturen aufler
bei reinen Musikfan-Sites verlassen werden. Das Internet kann die Entwicklung
von weiblichen Punks zu rriotgirls, von der Gothic Frau zur Cyberhexe und vom
Techno-Girlie zum NetGirlie befordern, allerdings nicht in einer direkten Genea-
logie, sondern in Form von Querverweisen, des ,links“. An den weiblichen Sites
im Netz ist auffillig, daf§ sich die meisten explizit weiblichen Netzwerke girls und
girlies nennen. Das impliziert vorpubertire, weibliche aufrithrerische Frische.
Aber gerade die Internet-Recherche unter diesen Suchbegriffen macht das ganze
Ausmafl minnlicher Definition der Inhalte, nicht aber der medialen Strukturen,
sichtbar: Eine Anfrage ergibt zu 70% Sexsites (mit www.hotbot.com). Danach
folgen Girlie magazines, also reine Midchenzeitschriften mit ca. 20%, und erst
dann gibt es mit 10% Websites, die den Begriff Girlie als emanzipatorischen be-
nutzen.

Dies macht diec Gefahr des Spiels mit dicsen Stereotypen und Klischees beson-
ders deutlich, und zeigt wie miflverstindlich diese Form des ,,drag® in dem Medi-
um Internet sein kann, da hier ein Verfahren des Gender-Switching kein visuelles
1st, sondern tiber die sprachliche, imaginire Ebene der willkiirlichen Bestummung
von Geschlecht lauft. Im Internet sind Geschlecht und Alter wihlbar. Dort hat
der Begriff ,Girlie“ die Bedeutung einer ,frischen® Ware im Geschift mit Lolita
und Teen-Sex-Bildern. Dagegen vollzieht das Girlie-Bild in den Jugendkulturen
ein neues Verfahren: das Time-Bending. Es ,,zappt“ zwischen verschiedenen Zeit-
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phasen des Weiblichen und verweist durch die nicht-chirurgische Verjiingung auf
das generelle Problem des gesellschaftlichen Jugendlichkeitswahns. Das Girlie
zeigt auf eine neue Weise die Konstruiertheit von Geschlecht und zwar auf einer
Ebene, die vorher stilistisch noch nicht ausgereizt war, Der willkiirliche Wechsel
in der Zeitachse weiblicher Biographik legt wiederum die Stereotypen von ge-

Y

schlechtlicher Zeitlichkeit offen.
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