Ausstellungsrezensionen

Sigrid Adorf
»S.M.A. [Muttermilchersatz] und Papierhandtiicher. Und daneben steht
~Marcuse®, oder? [lacht] Und ,Benjamin“. Das ist ja lustigi®

Zur Ausstellung ,Mary Kelly: Post-Partum Dokument®, Generali Foundation
Wien, 1998

Die komplexe Beziehung, die sich im Post-Partum Dokument (PPD) zwischen
Theorie und vermeintlich weiblicher Praxis aufbaut, auf eine derart einkiufszet-
telartige Formel zu bringen, ist schwer. Um so grofler die Freude der Kiinstlerin
tiber die durch die Archivarbeit Juli Carsons ermdglichte Wiederentdeckung ei-
ner lingst vergessenen Notiz und meine iiber die ihre,

Bereits 1976, d.h. zwei Jahre vor Beendigung des gesamten Post-Partum Doku-
ment Projektes (1973-78), merkt Laura Mulvey in ihrer Besprechung zur Ausstel-
lung der ersten drei Abschnitte im ICA an, daf ,die Komplexitit der Sprache des
Post-Partum Dokument und die vielen verschiedenen Ideen, dic es gleichzeitig
enthilt, grofle Anforderungen an die Rezeption® stellen (Mulvey 1998 [76], S.
201). Die Generali Foundation Wien, die nun erstmalig im deutschsprachigen
Raum das komplette, aus 6 Abschnitten und 135 Einzelteilen bestehende, auf
sechs Sammlungen und drei Kontinente verteilte Werk zeigte, hat sich dieser Her-
ausforderung gestellt und bestmégliche Voraussetzungen fiir differen(zier)te
Lektiiren geboten. Ein Symposion mit Beitrigen von Mary Kelly, Griselda Pol-
lc?ck, Isabelle Graw, Juli Carson und Silvia Eiblmayr als Diskussionsleiterin sowie
eine Fiihrung der Kiinstlerin und vier Ausstellungsgespriche gehérten zum an-
spruchsvollen Begleitprogramm der Ausstellung. Ferner erméglichten eine erst-
malig deutsche Veréffentlichung des ~ ohnehin vergriffenen ~ PPD-Buchs!, ein
sorgtiltig recherchierter Literaturapparat im Studienraum und einige von Ca;son
zusammengestellte Vitrinen zur Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte des
Werkes das komplexe Gespinst historischer und theoretischer Beziige zur Be-
trachtung mit heranzuziehen. ,Schicht fiir Schicht® versprach Carsons Archivar-
beit zusammen mit den aufgezeichneten Kommentaren der Kiinstlerin, die als
Gesprichsmitschnitt bei den Vitrinen auslagen, das ,Post-Partum Dokument
frei[zu]legen® (Carson 1998, 0.5.).2

Mary Kelly selbst bezeichnet ihre eigenwillige Synthese des avantgardistischen
Leitmotivs ,Kunst und Leben® und ,das Private ist politisch®, der zentralen Pa-
role der Frauenbewegung der 70cr, als den debattenspezifischen Ausgangspunkt
ihres Projekes. Als eine der Protagonistinnen jenes Fliigels der Frauenbewegung
der 70er Jahre bekannt, der sich darum bemiihte, die Psychoanalyse dem Feminis-
mus »dienbar® zu machen, insofern sie Vokabular und Methode versprach, die
Bilder des Weiblichen als imaginire Konstruktionen zu begreifen, handelte sie
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sich schon frith, wie sie in dem erwihnten Interview erzihlt, den Ruf des , Theo-
rie-Midels“ (Dan Graham) ein.

Ironisch fiigt dieser Titel zusammen, was sich in der Tradition der patriarchalen
Vernunft wie Feuer und Wasser verhielt und m.E. bis heute den provokanten Reiz
des PPD ausmacht: die ineinandergreifende Behauptung von Intellekt, Kreativitit
und Begehren seitens einer Frau.

1973, dem Jahr, in dem Kelly die Arbeit am PPD aufnimmt, hielt Laura Mulvey
erstmalig thren inzwischen zum Standardtext avancierten Vortrag Visual Pleasu-
res and Narrative Cinema und Juliett Mitchell beendete ithr Buchmanuskript Psy-
choanalysis and Feminism.> Derartige Koinzidenzen sind Ausdruck des gemein-
samen Anspruchs, die herrschenden Strukturen durch schrift- und sprachanalyti-
sche, strukturalistische und psychoanalytische Ansitze in Frage zu stellen, aber
auch die subjektive ,Mittiterschaft” der Frau kritisch zu reflektieren.

Das PPD ist im Sinne Kellys als eine kritische Praxis, eine Art visuellen Den-
kens Gber das Selbst zu verstehen. Isabelle Graw betonte in threm Beitrag zum
Symposion die Problematik, dafl der von Kelly in diesem Zusammenhang eventu-
ell iberstrapazierte Begriff der Visualisierung untrennbar an die Vorstellung der
Vorgingigkeit der Idee gebunden bliebe (Graw 1998, 0.5.). Kellys isthetischer
Diskursbeitrag entzieht sich jedoch m.E. der engen Festlegung jenes Begriffs, auf
den ihre Frklirungen angewiesen sind: ,Dabei wollte ich aber vermeiden, daf}
sich ein Gegensatz zwischen Bild und Text auftut. Idealerweise sollten sich beide

nach Moglichkeit in das je andere oder aber in ein und dasselbe verwandeln kon-
nen — womit nichts anderes als ,,Schrift® gemeint ist.“ (Kelly 1998 [82], 8. XXT).

Schicht fiir Schicht:

Post-Partum Dokument war urspriinglich ,,als prozefihafte Analyse und Visuali-
sterung der Mutter-Kind-Beziehung konzipiert”, wie Mary Kelly es in ihrer Ein-
leitung zum PPD-Buch formuliert (Kelly 1998 [82], S. XI). Jeder der sechs einzel-
nen Abschnitte des Werkes befafit sich mit einem bestimmten Trennungsmoment
und rekurriert auf eines der psychoanalytisch bedeutsamen Stadien der Entwéh-
nung von Brust, Holophrase und Dyade.

Uniibersehbar bilden Lacans Schriften einen zentralen Gegenstand, wie es be-
reits einleitend die , Verwendung® seines Diagramms zur Intersubjektivitit deut-
lich macht. Kelly Gibertrug die vier Phasen dieses Schemas auf sorgfilig gefaltete
Siuglingshemdchen, auf denen es Linie fiir Linie als Ausdruck dersich aufbauen-
den Beziehung von Mutter und Kind und der daraus erwachsenden imaginiren
Verstrickungen figuriert.

In Dokumentation [ unterlegte sie schmutzige Windeln thres Sohnes, ausgewa-
schen und wie feinste Drucke aufgespannt, mit einem Schreibmaschinentext, der
die erste verabreichte, feste Nahrung protokolliert und nach einem selbstdefinier-
ten Schliissel die Konsistenz des Ergebnisses auswertet. So haben-die Windeln
tiber die Jahre zwar jene Duchamp’sche Schirfe eingebiifit, auf die im wesentli-
chen nur noch die Lektiire der Skandalgeschichte des Projekts aufmerksam
macht, ihnen blieb aber eine andere irriticrende Wirkung: Mary Kellys von den
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Arzten iibernommene Methode einer detaillierten Beobachtung von Ein- und
Ausfuhr, in der sie die Fikalspuren ihres Sohnes als Produkte eines thr verborgen
bleibenden Verdauungsprozesses untersucht, zeugen von einer Distanz und Ver-
unsicherung der Mutter. Das Kind wird fiir sie zur ,black box“, in der sich Pro-
zesse abspielen, die, gleichwohl sie ihr letztlich unzugingig bletben, zum Mafistab
ihrer mitterlichen Leistung erhoben werden. So endet der Abschnitt mit der Fra-
ge nach Schuld, ,. WHAT HAVE I DONE WRONG?“, die ihr das Gesetz, eine
Mutter wisse natiirlich was fir ihr Kind gut ist, im Falle eines Durchfalls anlastet.
»Das Kind wird zum Symptom der Mutter® (Kelly 1998 [Experimentum Mentis
I, 1976], S. 41).

Die Windeln funktionieren in PPD als erstes Indiz fir eine uniiberwindbare
Trennung von Mutter und Kind, als erstes indexikalisches Zeichen einer unein-
holbaren Abwesenheit, ,welche fiir die Mutter den Mangel des Objekts (das
heif§t, das Kind als Phallus) wiederholt“ (Kelly 1998 [Experimentum Mentis I1,
1976, S. 72).

Auf Druckerblécken sammelte Kelly die ersten Artikulationen des Sohnes fiir
den Abschnitt Dokumentation I1, welcher der Frage ,2WHY DONTIUNDER-
STAND?“ untersteht: oben spiegelverkehrt die Setzbuchstaben, darunter der
Druck derselben und unten das Protokoll 12mintitiger Tonbandmitschnitte, die
den Erwerb syntaktischen Sprechens dokumentieren. Die drei Textformen er-
wecken den Eindruck, dafl hier ein Prozef§ der Um-schreibung stattfindet, der aus
etwas nicht Lesbarem schliefflich einen geschlossenen Text macht: ,Ich spiirte,
dafl das eine ganz bestimmte visuelle Funktion erfiillte, ohne einen direkten Be-
zug zu einem ikonischen Zeichen aufzuweisen® (Kelly 1998, 0.5.).

Der nichste Abschnitt Dokumentation 111, endet mit der Frage nach der Not-
wendigkeit der Andersheit des Anderen: , WHY 1S HE/SHE LIKE THAT?*
Die ersten Zeichnungen des Sohnes wurden durch Leonardos Perspektivschema
konterkariert und in einer dreispaltigen Tabelle mit drei Textebenen iiberschrie-
ben: einer verdichteten Schreibmaschinenabschrift der Gespriche zwischen
Mutter und Kind, einem versal geschriebenen ,inneren Monolog® der Mutter
und einer spiteren handschriftlichen Kommentierung im Stil eines Tagebuchs —
einem narrativen Zug, der sich ab nun durch simtliche Dokumentationsab-
schnitte zieht.

Dokumentation I'V wirkt im Vergleich zum Vorangegangenen erstaunlich sen-
timental: einem Memento mori nicht unihnlich, wirken die Gipsabdriicke der
Kinderfaust, wie ein zum Bild gebanntes Anklopfen eines Abwesenden, gerahmt
von Lacans Schema R.* Darunter hat Kelly auf kleine Stoffahnen, Ausschnitte
wseines Deckchens® (Kelly 1998 [76], S. 97), wiederum tagebuchartig Skizzen zur
ihrer Situation als arbeitende Mutter getippt, die von dem Eingestindnis der Ge-
wissensbisse, sie verbringe zu wenig Zeit mit Kelly, bis zum Eingestidndnis threr
Abhangigkeit von ihrem ,,companion-lover® reichen, iiber dessen besitzergrei-
fende Liebesbekundungen sie ihre ,, Weiblichkeit als Mutter® real erfahrt (Kelly
1998 [Experimentum Mentis IV, 1976], S. 109), sie aber dennoch die Frage quilt:
SWHAT DO YOU WANT?“.
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Dokumentation V ist, wie der Titel des zugehdrigen Experimentum Mentis
(Uber die Ordnung der Dinge) verrit, eine an Foucault orientierte Analyse der
das Kind dringenden Fragen nach Sexualitit und Geschlechtszugehbrighkeit und
der sublimierenden Verschiebung des Interesses an der Erforschung des Korpers
der Mutter auf den Umgebungskorper — einer ,Strategic des Erwachsenwer-
dens, die Kellys formale Lésung persifliert, indem sie sich, noch stirker als in
den vorangegangenen Abschnitten, an der Asthetik naturwissenschaftlicher, Ob-
jektivitit suggerierender Sammlungen orientiert.

Kifer, Spinnen, Schnecken und dergleichen sind die Geschenke des Kindes, die
die Mutter gewissermafien stellvertretend biologisch bestimmt und mit der ent-
sprechenden systematischen Zuordnung versicht. Unter einer Kopie des Fund-
stiickes hilt sic wiederum Gesprachsmitschnitte fest, die sich um die Fragen krei-
sen , Will the badmen come and cut my willy off?“, ,Mummy, do you have a hole
in your tummy?“ etc.. In einem dritten Késtchen befinden sich jeweils Ausschnit-
te aus anatomischen Zeichnungen einer Schwangeren, unter denen alphabetisch
Warter aufgelistet wurden, zu denen sie schreibt: ,,Der Index versucht die Leer-
stellen in den Antworten der Mutter anzusprechen und auszufiillen, ist aber
durch ein Reprisentationssystem definiert, welches eine inhirente Pathologie des
weiblichen Korpers skizziert” (Kelly 1998, S. 114).

Der letzte Abschnitt, Dokumentation VI, nimmt das Erlernen des Alphabets
und der Schriftsprache zum Ausgang, wobei der Buchstaben-Kérper nun die
Sublimation iibernimmt. Wiederum drei Textebenen, diesmal auf Schieferplatten,
isthetisch analog den Inschriften auf dem Stein von Rosette inszeniert, iibernch-
men die Darstellung des letzten Trennungsschritts, in dem die Mutter die Ein-
schulung des Kindes, den amtlich besiegelten Eintritt in die symbolische Ord-
nung, kommentiert und der Sohn seinen Namen, stellvertretend fir den ,Namen
des Vaters®, zu schreiben lernt und so zum Autor seines eigenen Textes wird (Kel-
ly 1998 [Experimentum Mentis VI, 1976], S. 188).

Das Post-Partum Dokument erweitert die Psychoanalyse um die Erzihlung ei-
nes weiblichen Fetischismus und betreibt eine an Foucault erinnernde Archiologie
des aus den offiziellen Diskursen verdringten Alltags von Mutter und Kind. Es
verhilt sich wie ein dadaistischer Kommentar gegeniiber der selbstreflexiven
Kunstpraxis der Konzeptualisten (Kosuth u.a.), 1afit sich als (surrealistische) Ana-
lyse der sprachlichen Bedeutungsebenen und als enttarnende Semiologie der alltig-
lichen Mythen (Barthes) entziffern und scheut doch nicht davor zuriick, die Faszi-
nation der Verschmelzungsphantasien von Mutter und Kind zu reproduzieren.

Die erschlagende Fiille dieser Synopse scheint mir Bestandteil des kunstleri-
schen Konzepts. In der Ubereinlésung und zum Teil wortlichen Nachstellung
von Schliisselszenen psychoanalytischer Theorie, etwa der des , Spiegelstadiums*
und des ,fort-da-Spiels* (Dokumentation II), sche ich weniger einen »Kniefall
vor dem Meisterdenker® oder gar eine ,penible Ubererfiillung des Lacanschen
Diktums*, wie Graw es formuliert (Graw 1996, S. 66), als vielmehr eine Art wech-
selseitiger Uberpriifung, der eigenen Empfindungen und der Theorie, die letztlich
fiir beide gleichermafien ironisierend und verstirkend wirkt.
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Die Erzihlung des PPD ist mehrstimmig und spielt sehr gezielt mit dem stindi-
gen Uberlagern der Perspektiven, so dafl es dem Besucher nicht méglich ist, die
authentische Stimme des Sohnes, der Mutter, der Kiinstlerin oder einer Theorie
herauszuhéren; und dennoch sind sie ganz offensichtlich alle maflgeblich an die-
sem Stimmengewirr beteiligt. So liest sich die von Mary Kelly im Interview er-
zihlte Anckdote, daff ihr Sohn hiufig in ihrem Atelier in ihre Biicher und Notizen
reingezeichnet habe, um auf sich aufmerksam zu machen, wic ein Spiegelbild zur
Handlung der Mutter / Kiinstlerin, welche die ersten Zeichnungen des Sohnes fiir
den dritten Abschnitt des Projektes mit einem tabellarischen Schema von Kom-
mentaren berarbeitete.

Das Schreiben selbst wird im PPD zur psychischen Metapher, zu einer Allego-
rie der Erinnerungsarbeit: Die Diagramme Lacans werden den intimen Funden
durch Stempel aufgedriickt, in die Fragmente der Kinderdecke schreibt sich der
Text der Mutter mit dem harten Anschlag der Schreibmaschine ein, die Zeichnun-
gen des Kindes werden von ihrem Kommentar iiberschricben. Umgekehrt zeugt
der Text der Mutter aber auch von dem Schmerz, den ihr die phallische Ordnung
einschreibt, indem sie sie mit dem Mangel identifiziert. Das PPD spiegelt einen
Kampf wider, das Ringen von Zweien um die Subjektposition, das zum Teil ge-
meinsam, zum Teil gegeneinander ausgetragen wird.

So griff die Ausstellung das im Grunde bereits mit der Namensgebung des Soh-
nes Kelly Barrie (Hybrid des viterlichen und des miitterlichen Namens) begon-
nene Projekt auf: Bereits die Zweifarbigkeit des Kiinstlerinnennamens auf dem
Ausstellungsplakat wies den Sohn als Abkémmling der Mutter, dagegen aber
auchihren Namen als , Nebenprodukt® jenes Prozesses aus, dessen Ende vom Er-
lernen der gemeinsamen Signatur bestimmt wurde.’

Daher reicht die Analogie der Vitrinen Carsons iiber eine rein formale Korre-
spondenz zu den Schaukisten Kellys hinaus und weist dem Dokument einen
siebten Abschnitt zu, indem sie seine archiologischen Strategien verdoppelt und
der Erzihlung vom Eintritt des Sohnes in die symbolische Ordnung Mary Kellys
Aufnahme in die Ringe der (Kunst-)Geschichtsschreibung zur Seite stellt.

Die Hingung der Exponate, die den eigentlichen Beginn des PPD ans hinterste,
nicht einsehbare Ende des Raumes verlegte und den Reader mit den Fufinoten
Mary Kellys® an ciner den Arbeiten abgewandten Wand anbrachte, verleitete zu
einem nicht-linearen Vorgehen, das sich der Chronologie des Werkes widersetzt.
Eben diese Inszenierung jedoch, mit den ununterscheidbar vor- oder nachge-
schalteten Archivarbeiten, scheint mir der Polyphonie des Werkes und somit dem
Versuch Kellys zu entsprechen, die lineare Erzihlung mannlicher Sprachdomi-
nanz durch die Intervention einer ,,Muttersprache® (jenseits biologischer Deter-
mination) briichig zu machen und so dafiir zu sorgen, daf§ die Debatte, deren Ge-
schichte das PPD erzihlt, weiter gehen kann (Kelly 1998 [82], S. XX V).
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1 Der Appendix dieser Verdffentlichung
mit einer Auswahl wichtiger, wiederver-
offentlichter Beitrige zur Rezeption des
Post-Partum  Dokuments von Laura
Mulvey (76), Jo-Anna Isaak (82), Marga-
ret Iversen (81), Paul Smith (82) und An-
drea Fraser (86) bietet einen wesentli-
chen Beitrag zur Kontextualisierung des
ambitionierten Werkes Mary Kellys.

2 Carson unterteilte die zahlreichen Archi-

valien in acht Schauplitze, die von der
Konzeptkunst ausgehend tber Kellys
aktivistische Phase und ihre Involvierung
in die Frauenbewegung bis zu ihrer Re-
cherche fiir das umfangreiche Projekt,
der Bildung von Prototypen und schlief}-
lich der Ausstellungsgeschichte des PPD
reichten. Anhand von unterschiedlich-
sten Notizen, Manuskripten, ,zerlese-
nen® Biichern, alten Zeitschriften, Skiz-
zen und vereinzelten Fotos erméglichten
die der Ausstellung vorangestellten Vitri-
nen somit einen recht umfassenden Ein-
blick in das theoretische Umfeld des Pro-
jektes und die Arbeitsweise der Kiinstle-
rin.

Visuelle Lust und narratives Kino wurde
in Screen 16, Nr. 3 (Herbst 1975) verof-
fentlicht und in Brian Wallis (Hg.): Art
After Modernism: Rethinking Represen-
tation, New Museum of Contemporary
Art, New York 1984 wiederabgedruckt.
Psychoanalyse und Feminismus wurde
von Allen Lane (London, 1974) publi-
ziert.

4 Im Gesprich mit Carson wird noch auf
eine andere Verwendung des selben Sche-
mas von Kelly aufmerksam gemache. Auf
einer Vorlage zum Ausstellungsplakat
hat die Kiinstlerin das Foto von sich und
Kelly mitten in Lacans Schema R pla-
ziert, was Carson kommentiert mit: ,,Die
Mautter und das Kind, mitten im Feld des
»Realen®, dem psychotischsten und ex-
tremsten Platz ...«

Andrea Fraser weist in diesem Zusam-
menhang auch auf die Gestaltung des
Buchdeckels zum PPD-Buch hin, das
den Aussagen der Kinstlerin zufolge
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nicht als Monografie gelesen werden soll
(so wenig, wie die Objekte des PPD als
autobiografische Relikte berachtet wer-
den sollen). Wichtig scheint ihr daran,
dafl die Signatur der Kiinstlerin hier pro-
minent Giber einem Bild einer der Schie-
fertafeln des letzten Abschnitts figuriert:
LFolgt man dieser Analogie mit dem
Stein von Rosette und betrachtet die drei
Diskurse, die die Arbeiten in Dokumen-
tation VI umfassen, als verschiedene
Ubersetzungen ein und desselben Textes,
so stellt Kellys Unterschrift eine vierte
Version der Subjekteinschreibung in die
soziale Ordnung mittels der Sprache dar
(Fraser 1998 [86], S. 220).

6 Der textliche Kommentar Mary Kellys in
Form der nachtraglich verfafften Experi-
mentum  Mentis-Kapitel, welche im
PPD-Buch zwischen den einzelnen Do-
kumentationsabschnitten eingeschoben
sind, thre Anmerkungen zu den verwen-
deten Diagrammen und Schemata sowie
ihre bibliographischen Angaben wurden
fur dic Ausstellung in einen Reader ge-
bunden, der sich an ciner den Exponaten
abgewandten Wand befand.
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