Hangt mehr Waibshilder”
In New York kampft eine Gorilla-Guerilla fir Frauenkunst in den Galerien.

Durch die schlechi beleuchteten StraBen Sohos zieht spétnachts eine Horde finsterer
Gestalten in schworzen Garillumasken: ,Héngt mehr Weibsbilder! ” istihr Kampfruf.
Man kénnte sie fir eine Bande Extra-Terrestrier vom ,Planeten der Affen” halten,
aber sie sind nicht unterwegs, um unschuldige Frdlinge zv entfihren, sie haben eine
ondere Mission. Auf grofen Plakaten, mit denen sie die graffiti-Uberstten Hauswén-
de pflostern, stehen séuberlich statistische Daten folgender Art: , Wieviele Frauen
hatten letztes Jahr Einzelausstellungen in New Yorker Museen? Guggenheim: 0, Me-
tropolitan: 0, Medern: 1, Whitney: 0.

Die vermummten , Guerilla-Girls” nennen sich auch das , Gewissen der Kunst-Sze-
ne”, Seil dem Frihjahr 1985 kdmpfen sie mit lronie und Frechheit. Wofiir? Darauf
wollen sie sich nicht festlegen lassen, aber sie sind gegen Sexismus und Rassismus in
der Kunst. lhre Waffen sind niichterne Zahlen und nackte Tatsachen auf schwarzwei-
Ben Plakaten. :

Nicht nur Museen stehen unter ihrer Beobachtung. Sie versichern: . in jeder Kunst-In-
stitution sitzt ein Guerilla-Girl.” Niemand kann ihnen das Gegenteil beweisen, denn
Identitét und Anzah! der Gruppenmitglieder sind ,fop-secret”. Galeriebesitzar und
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Kuntsammler kénnen nie wissen, wer unter ihren Mitarbeiterinnen ader den von ih-
nen vertretenen Kinstlerinnen ein Guerilla-Girl ist. Wohl bewandert im Grofstadt-
dschungel-Kampf verhindern sie dadurch Nachteile, die sich aus ihren frachen An-
griffen auf die bekanntesten New Yorker Galerien for sie ergeben kdnnten,

So mufite sich zum Beispiel die erfolgreiche Galeristin Mary Boone, die die jungan
Kinstler Schnabel, Salle und Basquigt zu Kunststars hechgepdppelt hat, scharfe An-
griffe von den Guerilla-Girls gefallen lassen. Sie stand ganz oben auf deren Liste van
Galerien, die weniger als 10 Prozent Frauen ausstellen oder gar keine, Diese Infor-
mation war auf groBen Plokaten an wichtigen dffentlichen Plétzen der Stadt ebensc
frei zugdinglich wie Mary Boones , Zeugnis”, vergeben natiirlich von den G-Girls und
mit der Note: ,Verrickt nach Jungs” versehen. Dieses Jahr stellte Mary Boone erst-
mals zwei Frouen aus: Barbara Kruger und Sterrie Levine. ,Erfolgl” proklamierten
die G-Girls und mit ihnen die gesamte alternative Presse. Mary Boone bestreitet na-
turlich vornehm, daf} die wilde Affenhorde etwas mit ihrer Entscheidung zu tun hat:
«lch garantiere, daf das nicht der Fall ist. Ich stelle Kinstler aus, wail ich glaubs, dafy
sie gut sind und ich mit ihnen arbeiten kann.®

Kiinstlerische Unterlegenheit und Erfolglosigkeit im Kunstbetrieb sind ein Argument,
das den G-Girls immer wieder vorgeworfen wird. ,Woher aber,” so die G-Girls,
~wollen diese Kritiker wissen, daf} sich unter den ekligen Gummimasken nicht aner-
kannte, erfolgreiche Kiinstlerinnen verbergen2”

Bei ikrer ersten &ffentlichen Ausstellung, die vor zwei Jahren ausgerechnet in New
Yorks Nobel-Discothek , Palladium” sicitfand, konnten die G-Girls jedenfalls recht
illustre Namen quf ihrer Kinstlerinnenliste verzeichnen. Es stellten unter anderem fiir
oder mit den Guerilla-Girls qus: Miriam Shapiro, Alice Aycock, lennifer Barilett,
Hannah Wilke und 60 andere Kinstlerinnen.

«Esistein Vorteil dieser Ausstellung”, sagte eine Besucherin, ,daB die Kiinstlerinnen
keine Versagerinnen sind. Niemand kann behaupten, die G-Girls seien nur ein paar
verbitterte, erfolglose Fraven.”

Das ,Palladium” hat dieses Experiment nicht wiederholt. Viele der Stars und Be-
rithmtheiten, die sonst die Anziehungskraft der Super-Disco ausmachen, und sogar
einige berihmte Geféhrien von G-Girls blieben an diesem Abend zuhause.

Kein Wunder, denn Jean-Miche! Basquiat, Kenny Scharf, Keith Haring und Francesco
Clemente, alle Stammkunden im , Patladium® und verewigt mit permanenten Wand-
gemdlden in dem ehemaligen Beaux-Arts Theater, standen auf einer Abschufliste,
weil sie in Galerien mit weniger als 10 Prozent Frauenbeteiligung qusstellen,
Plakate mit ihren Namen waren sowohl im Foyer des ,Palladiums® zu bewundern,
als auch in grofizigiger Verteilung. an den einschlégigen Plétzen von Downtown
New York.:

Die G-Girls hatten ihren SpaB in dieser Nacht im ,Palladium”. Sie ziehen diese Um-
gebung den Vortragssélen trockener Padiumsgespréche iber feministische Theorie
vor, Wie eine anonyme Sprecherin der Gruppe erklérte, sind die G-Girls entschlos-
sen, die Strategie friherer Kiinstlerinnen-Gruppen nicht zu wiederhclen und endloss,
griublerische Diskussionen zu vermeiden. ,Wir hoben lange genug gemeckert; es ist
an der Zeit zv handeln.” Sie fragen auch nicht, wie manche Frauengruppen in den
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siebziger Jahren: , Warum gikt es keine wirklich grofien Kiinstlerinnen2” (Dof es die
gibt, stehtfir die G-Girls aufer Frage.) Sie fragen: , Warum gibt es keine reichenund
berihmten Kinstlerinnen?”

Inihrer letzten Ausstellung im Frithling 1987 nahmen die G-Girls die Whitney Bienna-
le ins Visier. Diese sogenannie reprasentative Auswahl zeitgendssischer, amerikani-
scher Kiinstlerinnen hatte sine beschdmend niedrige Frauen-Beteiligung. Die Gueril-
la-Girls zeigten Thre Plakate im Clocktower, der Ausslellungsflache im 13. Stock ei-
nes Glockenturms am Broadway mif Aussicht auf die Stadt. Tom Finkelpear!, der
Coordinator der Galerie, verhandell wahrend der Vorbereitungen nur Gbers Telefon
mit den geheimnisvollen Kiinstlerinnen. Er habe allerdings verddichtige Frauen beim
Auschecken der Ausstellungsréume beobachtet. In den Besprechungen u.a. derNew
York Times, der Village Voice und dem New York Magazine, machte sich der ,,Rum-
petstilzchen-Effect” der Anonymitéit positiv bemerkbar. Wer, zum Teufel, sind diese
Guerilla-Girls? Sie werden bereits mit mysteridsen Frauen-Sekten des Mittelalters
verglichen —bis hin zy den Anhangerinnen Sapphos aus Lesbos im antiken Griechen-
land. , Die Verdffentlichung unserer Namen wire das Ende unserer-Wirkung und un-
serer Karrieran”, bekennt ein G-Girl.

Esistneu, daB die Presse die G- Girls so grofzigig mit Besprechungen und durchweg
positiven Beurteilungen bedenkt. Vor eineinhalb Jahrén wurden ihre Daten von Ga-
leristen und Kunstkritikern hauptstichlich mit herablassendem Spott behandelt oder
gainzlich ignoriert, Leo Castelli: ,Die Guerilla-Girls leiden an Streitsucht. Es gibt ab-
solut keine Diskriminierung von Kiinstlerinnen.” An Kunstschulen werden etwa ge-
_nauso viele Frauen wie Manner ausgebildet, Marcia Tucker, Direktorin des New
York Museum, schétzt, dafi ihre Anzahl etwas gréfier ist als die threr ménnlichen Kol-
legen und damit dem Antell der Frauen an der Gesamtbevélkerung enispricht,

Im Herbst 1987 schrieb John Perrault in der Village Voice: ,Ich gebe zu, Kinstlerln-
nen leiden unier einer ganz bestimmten Art der Diskriminierung: Sexismus. (...} Ich
beschuldige Galeristen, Musean und Kunst-Kritiker.”

Bestatigte stolz ein G-Girl: ,Wir haben Feminismus wieder in Mode gebracht.” Sie
kdnnen sich auf die Schulter klopfen. Michael Brenson, Kunstkritiker der New York

Times, stellte fest, dof} Museen in dieser Saison mehr Kinstlerinnen in Einzelausstel-_

lungen zeigen als jemals zuvor.,

«Wir haben den Fraven gezeigt, daB sie als gesonderte Klasse in der Kunst-Szene
behandelt werden und dafl gemeinsame Aktionen wirkungsvoller sind als private
VorstéBe.”

Europdische Kinstlerinnen scheinen von diesen Erfolgsquoten ausgenommen zu
sein. Beider ,BerlinArt 1961-87 im Herbst 1987 im Museum of Modern Art waren 95
Prozent der ausstellenden Kinstler Ménner und 100 Prozent waren Weifle, klart uns
ein Poster der Guerilla-Girls pflichtbewuff auf. Die Neo-Expressionisten wie Polke
und Baselitz, die in New York Furere machen, kamen aus Europa — ohne Frauen. Eu-
ropdische Ausstellungsmacheér kdnnen an das kiinstlerische Potenticl der Fraven im-
mer noch nicht glauben. Es ware interessant, eine statisiische Aufstellung Uber den
Prozenisaiz der an der Documenta in Kassel beteiligien Kinstlerinnen zu machen.

Gibt es denn iberhaupt keine Vorteile fir Kinstlerinnen auf dem heutigen Kunst-
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markt? Dach, meinen die Guerilla-Girls und zdihlen auf ihrem neuen Plokat gleich ei-

re ganze Reihe auf:

- Sie kdnnen ohne Druck des Erfolges arbeiten;

— sie mussen nicht mif Mannern zusammen ausstellen;

— sie haben eine Abwechslung vom Kunstbetrieb in hren vier verschiedenen Neben-
jobs;

— sie wissen, ihre Karriere wird so rechT in Schwung kommen wenn sie 80 Johre alt

sind;

— sie kénnen sicher sein, dafl ihre Kunst, wie aych immer sie aussieht, als feminin be-
zeichnet werden wird; _

— sie brauchen nicht in einer hochkbeazahlten Professorenstelle steckenzubleiben;

— sie sehen ihre Ideen in den Arbeiten Anderer wieder;

- sie haben die Maglichkeit, zwischen Karriere und Mutierschaft zu wéhlen;

— sie brauchen sich nicht an dicken Zigarren zu verschlucken und miissen nichtinteu-
ren italienischen Anziigen malen;

— sie haben mehr Zeit zum Malen, nachdem ihr Gefdhrte sie wegen einer Jingeren
fallenfief:

— sie werden in Gberarbeiteten Versionen der Kunsigeschichte erwahnt;

— ihr Foto kommt in die Presse — in einem Gorilla-Kostim.

cus: Taz, 19, 1. 1968 Cornelic Rohrer-Feye
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