Hedwig Rehmann

Eva, die ,, Traum“-Frau Adams: Das Motiv der Erdenarbeit in der Cotton-
Genesis-Tradition im Spiegel der Genesisdeutungen von Philo von Alex-
andrien und Origenes’

hrsg. von Iris Grotecke im Auftrag der FrauenKunstGeschichte, Marburg.

Vorbemerkung: Der folgende Aufsatz von H. Rehmann erscheint posthum. Er
wurde urspriinglich fur einen Vortrag, den unsere Kollegin 1990 auf der Tagung
,,Geschlechterspannungen als Dialogstrukturen in der Kunst® hielt, angefertigt
und im Anschluff fiir eine geplante Tagungspublikation ausgearbeitet. Sehr spit
ist jetzt ein Teil der Referate in einem Sammelband veroffentlicht worden(*); aus
verschiedenen Griinden wollte H. Rehmann ihren Beitrag doch an anderer Stelle
verdffentlicht sehen, ein Vorhaben, das durch thren Tod 1992 nicht mehr verwirk-
licht wurde. — Die FrauenKunstGeschichte — Forschungsgruppe Marburg
nimmt hier gern die Moglichkeit wahr, das Vermiachtnis unserer Kollegin der wis-
senschaftlichen Offentlichkeit zu iibergeben. Wir hoffen, dafl die interdiszipli-
nir angelegte Arbeit, die in ein grofieres Forschungsvorhaben miinden sollte, an-
dere Frauen motiviert, an den folgenden Thesen anzuknipfen und die For-
schung zur mittelalterlichen Genesisdarstellung voranzutreiben. — Der Aufsatz,
der von der Autorin zur Publikation fertiggestellt way, ist fiir die Verdffentli-
chung in FKW gekiirzt worden, auch wurden einige Textumstellungen vorge-
nommen.

Iris Grotecke

Versuchen wir die biblische Geschichte von der Erschaffung der Welt und vom
Stindenfall eines ersten Menschenpaares mit seinen Folgen fiir die ganze
Menschheit dgtiologisch in ihrer Vieldeutgkeit in den Blick zu bekommen, dann
wird sichtbar, dafl in ihr nicht allein eine neue religios-ethische Grundordnung
als Uberbauphinomen gestiftet, sondern vielmehr eine neue sexualanthropolo-
gische Bewertung der Geschlechter und damit zusammenhingend auch eine an-
dere sozialokonomische Struktur der menschlichen Gesellschaft festgeschrie-
ben wird. Mit anderen Worten: Es driickt sich in dem angeblich jenseitigen In-
teressen dienenden religiosen Text ein alle menschlichen Beziehungen i dieser
Welr neu regelnder Bewufitseinswandel aus. In diesem umfassenden Sinn be-
trachtet, markiert die Erzihlung der Genesis in den Kapiteln 1-3 einen Wende-
punkt in der Bewufitseinsgeschichte der Menschheit — einem Prisma vergleich-
bar, das Lichtstrahlen biindelt und charakteristisch gebrochen weiterlenkt. Die-
ser Wandel von der vorgeschichtlichen zur historischen Menschheit beinhaltet
eine Krifteverschiebung im Geschlechterverhilinis von weltgeschichtlicher
Tragweite zugunsten patriarchalischer Krifte und bringt eine verinderte Fin-
stellung zu Natur, Welt und Gott mit sich. — Mit dem Postulat eines der Zeitdi-
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mension enthobenen, monotheistischen Schopfungsaktes aus dem Nichts als ei-
ner reinen Willensbekundung Gottes gewinnt die Genesis die besondere Quali-
tat einer Verdringung der Erinnerung an alles, was vorher war. Ich werde versu-
chen, das biblische Zeugnis und die frithchristliche und mittelalterliche Verbild-
lichung dreier Schliisselszenen in einen geistesgeschichtlichen Kontext einzu-
ordnen.!

Die Erschaffung der Eva: Die Erbauung einer Gebilfin aus der Rippe des er-
sten Menschen nach Gen. 2, 21-23 (Abb. 3) kénnen wir als religiose Phantasie fiir
die im Neolithikum langsam dimmernde Einsicht in die — mit Ernest Borneman
zu reden — ,Kausalverbindung zwischen Paarung und Befruchtung“? betrach-
ten. Am spitmittelalterlichen Bildbeispiel lifit sich die Aussage insofern prizisie-
ren, dafd es dabei in erster Linie um die Erkenntnis des Zusammenhangs von Zeu-
gung=Vaterschaft und Geburt geht.

Der Siindenfall: Mit ihrem Siindenfall (Abb. 4) machten Weib und Mann
durch die von der Frau verschuldete Brechung eines Speisetabus eine nie wieder-
holbare, auch nicht mehr nachvollziehbare Urerfahrung vermutlich sexueller
Artim Garten einer Gottheit. Sie erlangten dadurch ein neues Wissen um natiirli-
che Vorginge: {iber Zeugung als Lust, Geburt als Schmerz, Arbeit als Mihsal
und Leben als unvermeidlicher Tod.

Die Erdenarbeit: Im Motiv der Erdenarbeit von Fva und Adam (Abb. 2) offen-
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bart sich die psychische Krifteverschiebung und die sozialokonomische Macht-
verschiebung zur minnlichen Hilfte der Menschheit hin durch eine geschlechts-
spezifische Arbeitsaufteilung an Frau und Mann. Dabei ist die unterschiedliche
Bewertung ihrer Arbeitsleistung fir die menschliche Gemeinschaft entschei-
dend. Mit der biblischen Setzung, den bibelexegetischen Interpretationen und
den irdischen Folgen der Rollenzuweisung mochte ich mich eingehender beschaf-
tigen.

Die Folgen des Siindenfalls im Garten Eden

»Und zum Weibe sprach er: Ich will dir viel Mithsal schaffen, wenn du schwan-
ger wirst; unter Mithen sollst du Kinder gebaren. Und dein Verlangen soll nach
deinem Manne sein, aber er soll dein Herr sein. Und zum Manne sprach er: Weil
du gehorcht hast der Stimme deines Weibes und gegessen von dem Baum, von
dem ich dir gebot und sprach: Du sollst nicht davon essen —, verflucht sei der Ak-
ker um deinetwillen! Mit Mithsal sollst du dich von 1thm nahren dein Leben lang.
[...] Und Adam nannte sein Weib Eva; denn sie wurde die Mutter aller, die da le-
ben.“ (Gen. 3, 16-20)*
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Anschlielend kleidet Gott beide mit selbstgenihten Fellrocken und vertreibt sie
aus Eden.

Bezichen wir den Text auf die spatmittelalterliche kiinstlerische Version des Su-
jets z.B. in Meister Bertrams Hamburger Petri-Altar (Abb. 1), so kénnen wir die
Wiedergabe Adams, eine Hacke schwingend, zwar als knappe, jedoch den Schrift-
worten nicht widersprechende Verbildlichung hinnehmen, angesichts der spin-
nenden Eva jedoch gerit unsere im symbolischen Denken wenig geschulte Phan-
tasie in erhebliche Interpretationsschwierigkeiten.

Eine Durchsicht der bisher von mir in verschiedenen Bildmedien zusammenge-
tragenen mittelalterlichen Varianten des Motivs der ,,Erdenarbeit von Eva und
Adam® fiihrte zu folgenden Ergebnissen: Eva wird mehrheitlich als Spinnerin
wiedergegeben. Daneben kommt aber auch oftihre Darstellung als Mutter, die ih-
ren Sohn stillt, vor. Auch die Synthese der beiden Motive ist moglich: Eva mit
Kind(ern) und Spinnrocken und Spindel. Die Ausnahmen seien hier kurz ge-
nannt: An spitantiken Sarkophagen des 4. Jahrhunderts wird Eva mit einem
Lamm als Attribut wiedergegeben®; auf byzantinischen Elfenbeinkisten (um
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1000) finden wir Eva am Blasebalg in der Schmiede ihres Mannes oder ein Ahren-
biindel tragend®; Eva geht im Joch des Pfluges ihres Mannes (Bronzetiir von San
Zeno, Verona 1135-1138); Eva hilft threm Mann bei seiner Erdarbeit (Salerno,
Antependium um 1080); die trauernde Eva (Palermo, Cappella Palatina 1143 und
Monreale um 1180); Eva setzt Pflanzen (Weltchronik des Rudolf von Ems,
Bayern um 1370). Fiir Adam gilt die Hacke als feststehende Bildformel. Bei thm
beunruhigt geradezu die scheinbare Einfallslosigkeit seines Attributs von der
frithchristlichen bis in die spitmittelalterliche Zeit hinein. Selten kommen vor:
Adam mit einem von Christus iiberreichten Ahrenbiindel (nur auf Sarkophagen
des 4. Jahrhunderts); ein pfligender Adam (Ashburnham-Pentateuch, 7. Jahr-
hundert); auf byzantinischen Elfenbeinkisten Adam am Ambofl oder mit Sichel;
Adam gribt mit einem Spaten (in England hiufig, zuerst in der Aelfric-Paraphra-
se 1026/1050); Adam baut eine Hiitte (Glasfenster in Chalons-sur-Marne, um
1509); oder Adam verpriigelt gar seine Frau (Kapitell in Notre-Dame-du-Port,
Clermont, 12. Jahrhundert).

Im Bestreben, diese empirischen Beobachtungen inhaltlich besser zu verste-
hen und gedanklich zu ordnen, habe ich mich von der Primisse leiten lassen, dafl
die Verwendung unterschiedlicher Motive von verschiedenen theologischen Auf-
fassungen getragen wird, die in der Interpretation sichtbar gemacht werden kon-
nen. Ich méchte im folgenden einige Ergebnisse dieses geistigen Orientierungs-
versuchs im Irrgarten frithchristlicher bibelexegetischer Grundpositionen vor-
stellen, und zwar beispielhaft bezogen auf eine vorbildliche Motivtradition von
Genesisdarstellungen: die Cotton-Genesis-Gruppe. Aus ihren jiidisch-spitantik-
frihchristlichen Anfingen, die oft nur noch hypothetisch erfaffbar sind, hat sie
als Darstellungskonvention bis ins Spatmittelalter und noch dariiber hinaus fort-
gewirkt. Das im spiten 5. Jahrhundert entstandene, heute stark fragmentierte Ma-
nuskript der Cotton-Genesis ist am besten in der Aufarbeitung durch Weitz-
mann und Kessler zuginglich (s.u.). — Zuvor mochte ich fiir die mittelalterliche
abendlindische Geistes- und Motivgeschichte zwei bibelexegetische Methoden
zu heuristischen Zwecken auseinanderhalten: die platonisch geschulte christliche
Allegorese, nach threm Ursprungsort auch als alexandrinische Schule zusammen-
fassend bezeichnet, und die dem aristotelischen Denken verpflichtete bistorisch-
textkritische Bibelauslegung, die im syrischen Antiochien beheimatet ist. So sei
hier auf die gleichfalls spitantik-frithchristliche Verbildlichung des Themas im
Ashburnham-Pentateuch nur hingewiesen, sie wird, hier stimme ich mit H.-L.
Hempel iiberein’, vom Geist der historisch-textkritischen Bibelauslegung getra-
gen. Das illustrierte Septuaginta-Manuskript der sog. Cotton-Genesis ist also
das erhaltene Zeugnis nur einer frithchristlichen Denktradition. Thre breite mit-
telalterliche ,Rezension® entwickelt und entfaltet deren allegorischen Motiv-
schatz.
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Die Cotton-Genesis und die Mosaiken der Vorballe von San Marco in Venedig:
Eva und Adam als Personifikationen von Verstand (nous) und Sinnlichkeit (ais-
thesis) bei threr Evdenarbeit

So gern ich mich an die formgeschichtlichen Forschungsergebnisse zur Cotton-
Genesis von J. ]. Tikkanen, K. Weitzmann, H. L. Kessler und anderen Wissen-
schaftlerInnen aus dem Umkreis des Princeton-Index anschliefle, vermag ich ih-
nen nicht immer zu folgen, wenn sie, um Details eines Motivs deuten zu kénnen,
die nicht selbstverstindlich aus dem biblischen Text herzuleiten sind, apokryphe
Quellen oder exegetische Literatur zu Rate ziehen.® Besonders von ihren theolo-
giegeschichtlich inspirierten Riickschliissen auf den hypothetischen Archetypus
habe ich mich oft in die Irre geleitet gefiihlt. Thren Ausfuhrungen liegt die These
zugrunde, daf es einen fiir die westeuropaisch-mittelalterliche Motivgeschichte
verbindlichen jiidisch-christlichen archetypischen Bilderzyklus gegeben habe.
Im Verhiltnis zu ihm seien Abwandlungen einer Bildformel als spitere theologi-
sche Revisionen, als inhaltliche Verschiebungen zu bewerten. Ich gehe dagegen
im Anschluf an Evans und Trapp? von der Annahme aus, daff es mit der Heraus-
bildung der christlichen Theologie in der Spitantike verschiedene, voneinander
urspriinglich unabhingige Denkansitze gegeben hat und auch entsprechende
Restbestinde von Motivvorriten. — Weitzmann und Kessler sehen u.a. den beson-
deren Reiz der Miniaturen darin, dafl letztere sowohl den konkret historischen
Aspekt der alttestamentlichen Geschichte bereicherten als auch dem allgemein-
zeichenhaften Anspruch gerecht wiirden, indem sie eine allegorische Bedeutung
in die knappe Erzihlung hineinzuarbeiten gewuft hitten. Der so emphatisch be-
tonte allegorische Sinn der Miniaturen bleibt in der Beweisfiihrung allerdings of-
fen.

In einer spezifischen Fortfithrung des Denkansatzes der beiden Herausgeber
lif¢ sich dieses Problem aber kliren. Die Autoren fithren z.B. die Darstellung des
Schopfergottes im Paradies als kreuznimbierten und jugendlich-bartlosen Logos
auf ihre Urspriinge im Werk des jiidischen Religionsphilosophen Philo von Alex-
andrien (13 v. Chr.-45/50 n. Chr.) zuriick. Auch dessen erster christlicher Nach-
folger Origenes (um 185-253/4) tritt in ihren Kommentaren an prominenter Stel-
le in Erscheinung. Philo und Origenes gelten als Begriinder und Hauptvertreter
der platonisch orientierten alexandrinischen Tradition der Bibelexegese.'” Mit
Philos Werken ,,De opificio mundi“ und ,Legum Allegoria“ liegt uns die aus-
fithrlichste Bibelinterpretation mit den philosophischen Mitteln der allegori-
schen Methode vor.!! Thr Gehalt ist von Origenes, aber auch von anderen frithen
Kirchenvitern im Laufe des 2.-5, Jahrhunderts christianisiert worden. Deren mit-
telalterliche Nachfolger haben ihr spitantik-friihchristliches Erbe wie eine geistli-
che Schatzkammer immer wieder benutzt und ausgebeutet.!?

Ich werde im weiteren Verlauf eine allegorische Deutung’® der Erdenarbeit
von Adam und Eva anhand des Kuppelmosaiks von San Marco in Venedig (Abb.
2) versuchen, weil das Originalblatt der Cotton-Genesis mit dieser Szene (nach
der Rekonstruktion fol. 13v) leider nicht erhalten ist.* Der Schopfungszyklus in
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Venedig befindet sich in der stidlichen Kuppel der Westvorhalle von S. Marco, de-
ren Mosaiken zwischen 1220 und 1240 entstanden sind. Im vorliegenden Bildaus-
schnitt werden links vom Betrachtenden Eva und Adam vom Schopfergott als
Christus-Logos aus dem Paradiestor gedrangt. Sie sind bereits mit thren Arbeits-
geriten ausgestattet, Adam trigt die Hacke, Eva Spinnrocken und Spindel. Die
beiden lassen einen reichhaltigen Obstgarten hinter sich, wihrend die vor ihnen
liegenden Landschaft, in die sie zogernd hinausschreiten, eine baumlose karge
von ein paar staudenartigen Gewichsen spirlich bestandene Gegend ist. An den
vorderen Rand dieses landschaftlichen Rahmens sehen wir unser Stammeltern-
paar gesetzt. Eva wird optisch durch einen Bergkegel hervorgehoben, und Adam
erscheint durch zwei Schafe an der Horizontlinie betont. Die beiden Menschen
sind von der himmlischen Sphire getrennt, und auch die Farbe ihrer Kleidung
ordnet sie der Landschaft zu. Die Bildinschrift lautet: HIC INCIPIUT LABO-
RARE. — Adam bearbeitet in Schrittstellung den ansteigenden Erdboden mit ei-
ner Hacke. Er ist leicht vorniiber gebeugt, seine Augen sind zu Boden gerichtet.
Er iberragt stechend seine Gehilfin um Kopfeslinge und schenkt ihr keinen
Blick. In seinem Riicken thront Eva auf einem schlichten, lehnenlosen Thron.
Thre Gestalt bietet sich dem Betrachter fast frontal dar, wobei sie den Korper
leicht nach links, den Kopf aber nach rechts wendet, um auf die arbeitenden Hin-
de ihres Mannes zu blicken. In der Rechten halt sie, wie ein Zepter, Rocken und
Spindel. Nach Weitzmann lassen Evas tippige Formen auf eine Schwangerschaft
schlielen. Das erste Menschenpaar wird so durch gegenliufige Gewand- und
Kérperlinien und die Blickfithrung sowohl voneinander getrennt als auch zusam-
mengehalten.

Die Idealwelt: Aus der Schwierigkeit, dafl die Genesis zwei Schépfungszeug-
nisse vereinigt, nimlich das der Priesterschrift (Gen. 1, 1-2, 4) und dasjenige des
Jahwisten (Gen. 2, 4-3, 24), fiihrt fiir Philo und Origenes die platonische Ideen-
lehre heraus, wenn sie in deren Gedankenfolge eine doppelte Schopfung anneh-
men. Am ersten Schépfungstag bringt Gott als Vater des Alls und Mutter aller
geistigen und ethischen Prinzipien' eine intelligible, unvergingliche, unsichtba-
re Vorstellungswelt, im géttlichen Wort objektiviert, aus sich hervor. In ihr sind
alle zu bildenden Arten und Dinge als gottliche Gedanken fiir unseren menschli-
chen Verstand als Gattungsbegriffe bereits enthalten. Diese dem Wesen ihres
Verursachers entsprechende unkérperliche, ewige Idealwelt wird zum idealscho-
nen Urbild fiir unsere sinnlich wahrnehmbare, vergangliche Welt als deren Ab-
bild.'

Der Idealmensch: Entsprechend stellt sich Philo auch die Entstehung des Men-
schen in zwei gottlichen Gedanken- und Arbeitsschritten vor. Im ersten Schop-
fungsakt schafft Gott den Menschen als ein rein geistiges, unsinnliches, der Ewig-
keit teilhaftiges Gattungswesen aus sich heraus. Dieser himmlische Mensch ist
nach dem Ebenbild des Wortes Gottes geprdgi. Nach den Worten in Gen. 1, 27
»ein minnliches und ein weibliches schuf er sie®, ist er als ein Doppelwesen kon-
zipiert, das der Idee und Moglichkeit nach beide Arten des Menschseins umfafit:
den minnlich vorgestellten reinen Geist und die zustindliche Sinnlichkeit als
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eine potentielle Kraft, in der wir wohl die ménnliche Idee von rein geistiger Weib-
lichkeit sehen dirfen.’”

Adam als erdhafter Geist: In einer weiteren Abbildungsstufe wird Adam als
serdhafter Geist® von Gott in Materie gebildet. Dazu bedient sich Gott als ,,wir-
kende Ursache® des feinsten Erdenstaubs als der ,,passiven Materie“!® - doch die-
ser irdische Mensch hat nach Gen. 2, 7 nun eine gemischte Natur, ist ein Grenzwe-
sen, das alle Gegensitze von Himmel und Erde in sich vereinigt: aus géttlichem
Hauch und irdischer Substanz zusammengefiigt, mit sterblichem=sichtbarem
Korper geschlagen und mit unsterblicher=unsichtbarer Seele begabt."”

Der nun ,erdgeborene Stammvater des Menschengeschlechts“?® kann, da er
schon im Paradies auf Koérperwahrnehmung angewiesen ist, nicht allein leben.
Wahrend also Adam als Allegorie des Geistes schlift, ersteht ihm aus seiner
Nachtseite der weiblich personifizierte Aspekt seines Erkenntnisvermégens: die
Htatsichliche® oder ,wirksame“ Sinnlichkeit mit dem ,Zunamen Weib® und
dem ,Namen Eva“ (Abb. 3).2! In der Originalsprache Philos treten zous und ais-
thesis auseinander. Origenes bezeichnet die minnliche und die weibliche Seite
der allgemeinen menschlichen Natur als spiritus und anima.?? Adam und Eva als
Personifikationen von Verstandeserkenninis und Sinneswabrnebmung sollen
aber zugleich als Leitbilder eines Gott wohlgefilligen minnlichen und weibli-
chen Erdenlebens wirksam werden. Als zwei zum Zweck der philosophischen
Reflexion einmal getrennte, bei der Erkenntnis der Sinnenwelt tatsichlich not-
wendig zusammenwirkende Prinzipien sind sie, wie zwei Hilften eines vollstin-
digen Wesens, dualistisch aufeinander angewiesen.?

Als ethische Konzepte und Handlungsmuster nach auflen auf die Geschlech-
terrollen angewendet, stellt sich umgehend heraus, daf} die beiden dichotomisch
entstandenen Arten eines urspriinglich einheitlichen Gattungswesens aus minnli-
cher Sicht zwar gleich lebenswichtig, aber darum noch lange nicht gleichwertig
sind. Thr Innenverhiltnis beschreibt Philo als das eines Puppenspielers zu seiner
Marionette, als das eines Hirten zu seiner Herde oder das eines Kénigs zu seinen
Leibwichtern.?* Immer wieder schwingt er sich mit den Fliigeln seiner minnli-
chen Phantasie auf, die Bezichung von Mann und Frau als ein unumkehrbares
Herrschafts- und Besitzverhiltnis uns einzuprigen.

Nach Weitzmann und Kessler steht das Mosaikfeld von San Marco mit der
Menschenerschaffung fiir die Textstelle Gen. 1, 26-27, hat aber zur Vorlage die
Darstellung der Erschaffung Adams nach Gen. 2, 7 gehabt, weil fol. 2 der Cotton-
Genesis mit der passenden Szene bereits Anfang des 13. Jahrhunderts verloren
war.? In der Kommentierung bescheinigen sie den Hllustratoren der Cotton-Ge-
nesis auf der einen Seite eine auflerordentliche Schriftgelehrtheit, beklagen aber
auf der anderen, dafl wiederholte Darstellungen desselben Ereignisses die zwin-
gende narrative Kraft der Miniaturenfolge — und in der Folge auch der Mosaiken
in S. Marco — stéren. Dieser Widerspruch kann theologiegeschichtlich aufgelost
werden. Denn eines der zentralen Probleme der frithen christlichen Theologen
bestand eben darin, die beiden Schopfungsberichte von Priesterschrift und Jah-
wist moglichst widerspruchsfrei interpretatorisch aneinanderzufiigen.2¢
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Im Stindenfall verliert der zum Herrschen bestimmte minnliche Geist seinen
Kopf, daer den Reizen seiner Frau Eva als Personifikation seiner Sinnlichkeit er-
liegt (Abb. 4). Philo fihrt also den Ursprung und den Einbruch von Lust und
Siinde auf die erkenntnistheoretisch notwendige Verbindung und den ethischen
Zwiespalt von Vernunft und Sinnlichkeit in Adam zuriick. Seiner geistig-sinnli-
chen Doppelnatur ist das Verhingnis inhdrent. Der Stindenfall kehrt die von
Gott neu geschaffene Ordnung um, die Frau als Reprisentantin der Sinnenwelt
bekommt ,,die Schuld in die Schuhe geschoben®, weil sie ihre friithere Freiheit ein
letztesmal nutzt. Philo sinniert iiber Gen. 3, 12:

»-..denn nicht hast du mir zum Besitze die Sinnlichkeit gegeben, vielmehr hast
du auch sie ungebunden und frei gelassen, in gewissem Sinne unfolgsam gegen
die aus meinem Denken entspringenden Gebote.“%

Adams Evdenarbeit mit der Hacke

Des Mannes Lust und Siinde wird von Gott bestraft mit der Verfluchung der
Fruchtbarkeit der Erde als der ,, Allmutter®.?® Er muff von nun an die Nahrung ei-
nem von Gott verfluchten Boden abgewinnen. Adam und Mutter Erde, minn-
lich-geistiges und weiblich-materielles Prinzip treten in einen uniiberwindlichen
Gegensatz zueinander, der von Seiten des Mannes handelnd als Arbeit an der Kul-
tur und Geschichte sowohl geleugnet als auch tiberbriickt werden kann. Auf der
sinnbildlichen Ebene bekimpft er mit einer Hacke Dornen, Disteln und Ge-
striipp (Abb. 2), die nun fiir seine Leidenschaften, Begierden und Laster in der
Welt stehen.?’ Auf der real-6konomischen Ebene muf8 er lernen, ein fruchtbares
Ackerfeld anzulegen, um Gras zu Getreide fiir Brot zu kultivieren. Dazu benutzt
er als Werkzeug der Bodenbearbeitung eine Hacke. Um uns der moglichen Sym-
bolbedeutung dieses Arbeitsgerites zu nahern, gebe ich zu bedenken, daff der Ak-
kerbau als Hauptnahrungsquelle aller Menschen in vorbiblischer Zeit, auf der
Stufe des Grabstockbaus, des Hackbaus in der Hand der Frauen lag. Die Hacke
wird von vielen Vor- und Frithgeschichtlern als ihre Erfindung angesehen.*

Ewa als thronende Spinnerin

Im Gegensatz zu der leicht dahingeschriebenen Bemerkung der Herausgeber der
Cotton-Genesis, daft ,Eve with spindle and distaff...reflect(s) well established
exegetic traditions“>!, habe ich bisher weder in den apokryphen Quellen noch in
der frithen exegetischen Literatur eine schriftliche Bestitigung fiir diese aller-
dings weitverbreitete Bildkonvention entdecken konnen. Auch Abraham Leve-
ne*? hatte kein Findergliick. Fiir Philos Werke ist sich die Textforschung nicht
ganz sicher, ob nicht ein vierter Teil der ,, Weltschopfung” verlorengegangen sein
kénnte, der dann den fiir das Arbeitsmotiv der Stammeltern entscheidenden
Kommentar hitte enthalten konnen. Bezogen auf unser Arbeitsmotiv assoziie-
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ren und schlieflen Weitzmann und Kessler:,, The spindle and distaff, on the other
hand, are Mariological features apparently introduced into the Genesis cycle at
an intermediary stage to associate Eve with Mary, the nova Eva. The SM mosai-
cist strengthened the Mariological connections even further by placing Eve on a
throne at the center of the composition.“*

Diese aus der typologischen Gegentberstellung von Ereignissen des Alten
und Neuen Testaments entwickelte Vorstellung trifft m.E. hier nicht zu. Folgen
wir Evans* und beziehen E. Guldan®® mit ein, dann geht die Ausgestaltung der
Eva-Maria-Parallele — analog der paulinischen Adam-Christus-Antithese — auf
Justin Martyr, Tertullian und Irendus von Lyon zuriick: alle drei Vertreter der hi-
storisch-textkritischen Richtung. Typologie als symmetrische Konstruktion der
Heilsgeschichte ist ontologisch, ,real“~historisch, ereignishaft gedacht. Das Mo-
saik von San Marco stellt jedoch keinen typologisch angeordneten Zyklus dar.

Ich habe mich also nolens volens veranlafit gesehen, assoziativ freier zu wer-
den und weiter auszuholen. So findet sich bei Platon, dem heidnischen Lieblings-
philosophen aller christlichen Allegoristen, in der ,,Politeia® eine kosmologische
Vision von der Welt als Spindel der Notwendigkeit, die die Lose der zur Wieder-
geburt anstehenden Seelen hervorbringe:

»Gedreht aber werde die Spindel im Schofle der Notwendigkeit. Auf den Krei-
sen derselben aber siflen oben auf jeglichem eine mit umschwingende Sirene,
eine Stumme von sich gebend, jede immer den namlichen Ton, aus allen achten
aber insgesamt klinge dann ein Wohllaut zusammen. Drei andere aber, in glei-
cher Entfernung ringsumher jede auf einem Sessel sitzend, die weif} bekleideten,
am Haupte bekrinzten Tochter der Notwendigkeit, die Moiren Lachesis, Klot-
ho und Atropos, singen zu der Harmonie der Sirenen, und zwar Lachesis das Ge-
schehene, Klotho das Gegenwirtige, Atropos aber das Bevorstehende. Und Klot-
ho beriihre von Zeit zu Zeit mit ihrer Rechten den duleren Umbkreis der Spindel
und drehe sie mit, Atropos aber ebenso die inneren mit der Linken, Lachesis aber
berithre mit beiden abwechselnd beides, das 2uflere und innere.“%

Im Unterschied zu der Dreibeit ihrer antuk-mythologischen Schwestern als
Schicksalsgottinnen ist die judisch-christliche Eva als ,Mutter aller, die da leben®
zu einer Einheit zusammengeschmolzen. Thr wird von Philo von Alexandrien
konsequent nur noch eine Zeit zugeschrieben, nimlich die Gegenwart thres im
Bewuftsein dreier Zeiten handelnden Mannes mit sinnlichen Eindriicken zu er-
filllen und an der Mutterschaft seiner Kinder zu leiden.” Die Frau als Personifika-
tion der finf Sinne #nd als Vorbild fiir die tatsichliche Vielfalt weiblicher Lebens-
entwiirfe im Diesseits bekommt in dieser geistesgeschichtlichen Tradition weder
eine Vergangenheit noch eine Zukunft zugestanden. Mit der Erarbeitung der in-
haltlich verschiedenen Deutungsmuster des Siindenfalls bin ich zu der Auffas-
sung gelangt, daf} die Eva mit dem Spinnzeug als Attribut ausgestattet — beim der-
zeitigen Stand meiner Kennenisse — am ehesten als allegorisch tiberhohte Darstel-
lung des Erdenauftrags aller Frauen und als Platonismus zu deuten ist.

Zuriick zum Bild: Betrachten wir den Symbolwert des Thrones (Abb. 2) niher,
der allgemein als gegenstindlicher Ausdruck von Gott verliehener weltlicher
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und geistlicher Macht, Weisheit und Lehrbefihigung angesehen wird, dann miis-
sen wir uns hier fragen, welche Bedeutung Attribute herrscherlicher Wiirde bei
der thronenden Frau Eva annehmen konnten.

In San Marco thront Eva nach ihrer und ihres Mannes Vertreibung aus dem Pa-
radies unter freiem Himmel auf der von Gott verfluchten Mutter Erde, der ehe-
mals Allesgebdrenden. Letztere stellt sinnbildlich die Seelenlandschaft Adams
dar, steht fiir sein Verhiltnis zur Welt. Wihrend das Attribut der Hacke an Adam
iibergegangen ist, hilt Eva als Zeichen ihrer neuen Wiirde Spindel und Rocken
gleichsam als Zepter in der rechten Hand. Unter der Voraussetzung, daff Eva der
Herrschaft ihres Mannes unterworfen worden ist, zerfillt die mutmaflich einst
machevolle transzendente Identifikation von der Erde als dem materiellen Prin-
zip, der Frau, dem Thron, dem Schof§ und der Spindel. Die platonische kosmolo-
gische Vision von der Entstehung der Welt aus dem Schof der Frau, in dem sich
die Spindel der Notwendigkeit unablissig dreht, 16st sich in ihre realen Bestand-
teile auf. Was bleibt, ist deren tatsichlicher Gebrauchswert: die Natur dient der
Ernihrung, die Frau wird zum Schénheitsideal des Mannes und zur Mutter sei-
ner S6hne. Thr Thron kéunte auf einen Gebirstuhl anspielen.®® Das Spinnwerk-
zeug steht nicht linger fiir die textile Vorstellung vom Werden aller Menschen,
sondern umgewertet fiir unsichtbaren, scheinbar inhaltsleeren Fleifl. Daf} dic
Frau den Lebensfaden noch immer aus sich hervorbringt, wird geleugnet, viel-
mehr gehen ihre fleiffigen Hinde jetze mit Wolle und Flachs um. Das dahinterste-
hende Weltbild wird in Thron und Spindel symbolisch verschliisselt. Insignien
des lebensschopferischen miitterlichen Prinzips werden durch die Religion zu
Zeichen seiner Ohnmacht.

Der Integrationsanspruch gegeniiber allem Weiblichen ins mannliche Bewuf3t-
sein als herrschendes Prinzip hatte zur gesellschaftshistorischen Folge die Zerset-
zung des Sclbstverstindnisses, ja die Zerstérung des Selbstbewufitseins aller Mid-
chen und Frauen, denen man die Chance vorenthielt, eine eigene Identitit zu ent-
wickeln. Uberblicken wir die vorgestellten Interpretationsmuster, dann it sich
neben der geheimen Verachtung die Achtung vor den Frauen als Lebenschenken-
de niemals vollig unterdriicken. Doch lassen wir Frauen uns von einer frauen-
feindlichen Theologie als Ideologie und Bildpropaganda den Blick nicht linger
verstellen, in Unmiindigkeit halten und auch fiir die Zukunft handlungsunfihig
machen! Der erste Schritt auf dem Weg zu einer innerweltlichen Erlésung heifit
Erinnerung.

* In Dankbarkeit allen Kolleglnnen und

FreundInnen gewidmet, die wihrend
der Entstehungszeit der kleinen Arbeit
in meiner Nihe waren und sic bewufit
oder unbewufit durch Rat oder Tat ange-
regt und gefordert haben. Fiir die stili-
stisch-grammatische Durchsicht méch-

te ich Frau Lydia Tschakert danken. Mit
diesem Vortrag setze ich meine Arbeit
am Thema Eva und Adam fort, die ich
im Wintersemester 1988/89 mit einem
Referat in der Vorlesungsreihe ,Frauen-
forschung an der Universitit Marburg®
begonnen habe. Es ist in erweiterter
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Form im Selbstverlag der Philipps-Uni-
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forderung und Frauenforschung 1990
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