Anne Gantefithrer

Leiblicher Logos. 14 Kiinstlerinnen aus Deutschland

Eine Ausstellung des Instituts fiir Auslandsbeziehungen, ifa, Stuttgart. Altes Museum,
Berlin, 1. Juni - 30. Juli 1995.

Unter dem vieldeutigen Titel ,Leiblicher Logos* waren in Berlin die Werke von 14
Kiinstlerinnen ausgestellt, die vornehmlich aus dem Bereich der Objektkunst stammen.
Dies stellte das eine Auswahlkriterium dar, das andere ein Wohnsitz in Deutschland.
Nur eine in Deutschland lebende auslindische Kinstlerin wurde stellvertretend fir
viele andere ausgewihlt. Worin diese spezifisch auf in Deutschland lebende Kiinstlerin-
nen konzentrierte Auswahl begriindet war, lief§ die Ausstellung nicht erkennen. Erst
ein Vergleich mit in anderer Umgebung lebenden Kiinstlerinnen hitte hierzu eine Aus-
sage machen konnen, sollten solche regionalen Unterschiede iberhaupt bestehen. Viel-
mehr ging es um die Fragestellung einer ,leiblichen® und im spezielleren Sinne auch
weiblichen Wahrnehmungsweise. :

Die Ausstellungsbesucher/innen wurden im Treppenhaus des Alten Museums in
Berlin von Schrifttafeln empfangen, die Aussagen von Minnern wie zum Beispiel
Friedrich Nietzsche, Joseph Beuys oder Marcel Duchamp zu dem Thema der Weiblich-
keit in der Kunst trugen. Fraglich ist, welchen Aussagegehalt gerade diese Zitate bezo-
gen auf die ausgestellten Objekte der Kiinstlerinnen besitzen. Vielmehr scheint die
Ausstellungsmacherin hier auf eine tradierte Sichtweise innerhalb der Kunstgeschichte
zuriickzugreifen, die heute jeglicher Aktualitit entbehrt.
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Tatsichlich assoziieren simtliche Objektarbeiten der 14 Kiinstlerinnen auf sehr dif-
ferente Weise das Thema weiblicher Wahrnehmungsformen.

Elke Denda ist in der Ausstellung mit vier Arbeiten vertreten, von denen alle, an M6-
belstiicke erinnernd, in serieller Rethung Tierdarstellungen tragen oder die, wie in dem
Salamanderbild von 1992, in der Form eines Setzkastens in ornamenthafter Reihung mit
Salamandern bestiickt sind. Die zunichst identisch erscheinende Folge der Tierimita-
tionen erweist sich bei genauerem Hinsehen als different. Zwar sind die Formen der
Kérper iibereinstimmend, die Zeichnung variiert jedoch. Diese Tierornamente, seien
sie plastisch oder gemalt, sind sowohl symbolischen Charakters wie auch Zierformen.
Elkke Denda wihlt ihre Motive nach ganz subjektiven Kriterien aus, immer haben sie
unmittelbar etwas mit ihren ganz persénlichen Erinnerungen und Erfahrungen zu tun.

Pia Stadtbiumer bietet mit ihren am menschlichen Kérper orientierten Skulpturen
eine ungewohnte Form der Raum- wie auch Kérperwahrnehmung. ,Liegende Frau®
von 1991 ist eine zweiteilige Arbeit, bestehend aus zwei skulpturalen Frauenakten, die
jeweils auf einem ihren Kérpermafien entsprechenden Sockel befestigt sind. Im Aus-
stellungsraum sind sie der Wahrnehmungshaltung der Betrachter/innen entsprechend
verkehrt herum als Wandstiicke angebracht. So wird der ublicherweise empor- und
hervorhebende Sockel zu einem verbergenden Objekt. Vom Betrachter/innenstand-
punkt aus gesehen nimmt er eine Regalfunktion im Raum ein, nicht um etwas zu tragen
oder zu halten, sondern um den Frauenkdrper gegen von oben kommende Einfliisse zu
schiitzen. So wird den Frauenkdrpern ein Moment der Hilflosigkeit, des ,Geschiitzt-
Werden-Miissens verlichen. Zugleich lifl¢ die Arbeit an Sepulkralarchitektur denken,
die einen Blick unter die Grabplinthe gewihrt. Verstirke wird dieser Eindruck durch
die gleichtonige Graufirbung von Kérper und Sockel, die jeglicher Lebendigkeit ent-
behrt.

Die jiingste von Rebecca Horn in der Ausstellung gezeigte Arbeit ist der ,, Kafka-Zy-
klus“ von 1994. Drei lediglich 20 cm tiefe Glasvitrinen mit einem schwarz gestrichenen
Stahlrahmen in den Maflen 100 mal 70 cm sind in Augenhdhe an der Wand befestigt.
Auf allen drei Vitrinen befinden sich in unterschiedlicher Anordnung mit Elektromo-
toren bewegte Biicher. Ob es sich hierbei um Werke Franz Kafkas handelt, ist fiir die
Betrachter/innen nicht ersichtlich. Vielmehr erzihlen die Vitrineninhalte, die simtlich
Gebrauchs- und auch gebrauchte Gegenstinde von Menschen sind, von besagtem Lite-
raten. Uber die an den Biichern angebrachten Drihte und Schlduche wird eine Verbin-
dung zwischen den Vitrineninhalten und den oben liegenden Biichern hergestellt. In
der ersten Vitrine lehnt ein schwarzer Regenschirm mit handlichem, rund geschlosse-
nem Holzgriff. Vom Buch ableitend ragt ein roter, aus dem Chemielabor stammender
Plastikschlauch in die Vitrine hinein. Als Zwischenstiick ist in dessen unterer Hilfte ein
kleiner Glaskolben eingefiigt. Verbunden mit der Bewegung des Buches assoziiert der
Schlauch maschinell erzeugte Pumpbewegungen der Luft, die in Zusammenhang mit
dem Regenschirm auf ein ,Drauflen® von feuchter und windiger Beschaffenheit ver-
weisen. So werden die Betrachter/innen bereits vor dem ersten Objekt in eine klimatich
unangenehme Situation versetzt. In der zweiten Vitrine liegen zwei zusammengehd-
rende Minnerschuhe mit ihrer Offnung nach unten: So erzihlen ihre Sohlen von den
Strecken, die sie zuriickgelegt haben. Sie korrespondieren mit zwei vom Buch bewegten
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zitternden Drihten, die zudem mit einem Schniirsenkel verbunden sind. Den Schlufi-
punkt bildet die Vitrine mit einem kleinen Koffer, auf dem eine schwarze Vogelfeder
liegt. Vom Buch ausgehend fahrelediglich ein kurzer, zitternder Draht in die Vitrine. In
seiner Distanz zum Koffer verweist er auf den Reisenden, in Begleitung von Lektiire
stindig ,, Unterwegs-Seienden®. Ja, natiirlich, Franz Kafka!

Eine sinnliche, ins Haptische fihrende Arbeit von wahrhaftig ,leiblichem Logos®
geleitet ist das auf einem weif} gestrichenen Sockel plazierte ,, Hithnerei, poliert® (1994)
von Karin Sander. War sie mit den bisher geschliffenen und polierten Wandstiicken
dem Architekturelement Wand als Bildtriger verhaftet, um damit ,Malerei® in Form
von sich spiegelnden Raumsituationen oder Betrachter/innen zu erméglichen, bietet
das polierte Ei eine haptisch noch weitaus verfithrerischere Situation. Als Fruchtbarkeit
symbolisierende und formvollendete Schépfung der Natur besitzt das Fi in jeder Kul-
tur eine hohe Bedeutung. Nun, auf einen Sockel gelegt und dazu poliert, gewinnt es an
Formschonheit von nahezu pathetischem Charakter. Dialogisierend assoziiert es zum
einen eine Form von kiinstlicher Schénheit, undenkbar fast, dafl deren Inhalt durchaus
verginglich ist, zum anderen wird es, im Supermarkt gesehen, zu einem ganz gewohn-
lichen Nahrungsmittel. .

Die spektakulirste Arbeit in der Ausstellung , Leiblicher Logos“ hat Qin Yufen aus
China geschaffen. In der lichtdurchfluteten Rotunde der Schinkel-Architektur ist
raumeinnehmend, lediglich durch einen mittig freigelassenen Gang begehbar, ihre Ar-
beit ,, Yu Tang Chun® (Frithling in der Jadehalle) von 1994 ausgestellt. Von der Galerie
aus wie auch ebenerdig betrachtet, hat das Werk eine besondere Sogwirkung. Die ge-
samte Bodenfliche der Rotunde ist gefiillt mit Wischestindern, an denen mit Wische-
klammern Reispapier befestigt ist. Die grofle- Anzahl der aufgestellten Stinder vermit-
telt den Eindruck von Kithle und Frische, fithrt jedoch durch die von der , Wische® aus-
gehenden Gerdusche zu einem magischen Raumerlebnis. Erst genaueres Hinsehen ent-
ratselt das Empfinden. Simtliche Wischestinder sind ,,verkabelt®. Jeweils zwischen ei-
nem doppelt iiber einer Leine hingenden Reisblatt befindet sich ein kleiner Lautspre-
cher, aus dem nicht zu identifizierende Geriusche dringen. Technik und Natur sowie
die Verbindung von assoziierter Feuchtigkeit mit Elektrizitit bilden einen Kontrast in
diesem Werk. Mit diesem und anderen vergleichbaren Werken verweist Qin Yufen auf
einen hiufig praktizierten Beruf im Ausland lebender Chinesen, den der Wischer/in-
nen und Plitter/innen.

Die Konzeption der Ausstellung, die Auswahl der Werke sowie der den Ausstel-
lungstitel erlduternde Katalogtext stammen von Gudrun Inboden. Schade nur, daf§ In-
boden in ihrer philosophischen Abhandlung iiber ,,Die Kunst und das Weibliche: Para-
digmen eines postmodernen Denkens® nicht die Briicke zu den Werken der Kiinstlerin-
nen schldgt. In dem aufwendigen Katalog, dessen Umschlag Rosemarie Trockel gestal-
tet hat; sind simtliche Werke der Ausstellung abgebildet. Die jeweils begleitenden
Texte stammen in gekiirzter Fassung aus ilteren Publikationen zu einzelnen Werken
oder zitieren literarische Texte. So werden Rebecca Horns Arbeiten im Katalog mit ei-
nem Zitat aus Franz Kafkas Roman ,Amerika“ eingeleitet.

Die Auswahl der einzelnen Arbeiten der Kiinstlerinnen war gelungen. Fragwiirdig
istjedoch die Aktualitit des gewihlten Themas, erinnert es doch schnell an bereits statt-
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gefundene Ausstellungen in Frankfurt ,Das Bild des Kdrpers“ (Frankfurter Kunstver-
ein), in Linz a.d. Donau ,,Andere Kérper. Different Bodies* (Offenes Kulturhaus) oder
auch die groffe Ausstellung in Paris, ,L’ame au corps®, und einige andere. Soistes auch
nicht verwunderlich, daff Inboden auf die in diesem Zusammenhang bereits hiufig ver-
tretenen Kiinstlerinnen wie Rebecca Horn, Rosemarie Trockel, Pia Stadtbdumer u.a.
zuriickgreift. Der Titel der Ausstellung 18st zudem sein Versprechen, die Diskussion
oder Darstellung einer kérperorientierten Vernunft, nicht ein.

Interessant bleibt dennoch die Gegeniiberstellung der verschiedenen, auf Kérper be-
zogene Arbeiten der Kiinstlerinnen. Der Vergleich der sehr sinnlichen Arbeiten von
Rosemarie Trockel und Rebecca Horn mit den sachlich reflektierenden Werken von
Katharina Karrenberg oder dem eher konzeptuellen Ansatz von Karin Sanders vermit-
telt die Vielschichtigkeit der Thematik. Die weiteren an der Ausstellung beteiligten
Kiinstlerinnen sind Dagmar Demming, Maria Eichhorn, Katharina Fritsch, Isa Genz-
ken, Asta Groting, Wiebke Siem und Ute Weiss-Leder,
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