KérperBilder.
Kontexte aus Kunst und Wissenschaft

Einleitung

KorperBilder und ihre Kontextuiertheit in kiinstlerischen und wissenschaftlichen Dis-
kursen erdffnen ein weites Themenfeld. Die entscheidende Verbindung zwischen
Kunst und Wissenschaft stellt sich dort ein, wo es um das Problem der adiquaten Re-
prisentation des Korpers in Relation zu einem bestimmt gerichteten Blick geht. Der
Korper erhilt dabei verschiedene Funktionen; er soll im/als Bild beweisen, was bewie-
sen, was fiir-wahr-genommen werden méchte. Und: Beiden Disziplinen — Kunst und
Wissenschaft — geht es bei der Konstruktion von Korperbildern um die Re-konstruk-
tion von und Meisterschaft iiber die ,Natur®. Und das jeweils auf der Folie des sezier-
ten Leichnams. Die Konstruktion des ,ganzen® wie des ,zerstiickelten® Korpers ist so-
wohl Bedingung als auch Effekt dieses Unternehmens.

Das Schwerpunktthema der vorliegenden Ausgabe von FRAUEN KUNST WIS-
SENSCHAFT greift in diesem Kontext eine wieder/immer noch aktuelle Diskussion
ianerhalb feministischer Theoriebildung auf: Die Auseinandersetzung mit den Bedin-
gungen, Relationen und Effekten der Konstruktion von Kérpern, Kérperbildern sowie
der damit verbundenen Konstitution von Subjekt- und Geschlechtskategorien. Die
Auswahl der Texte focusiert dabei solche Ansitze, die sich an Diskurstheorien, psycho-
analytischen Kulturtheorien und/oder dem sogenannten Postfeminismus orientieren.
Das Feld Kunst/Kunstgeschichte wird dementsprechend weitrdumig iber-/umschrit-
ten. Es geht um Kontexte. e

Marie-Luise Angerer untersucht feministische Dekonstruktionsverfahren — insbe-
sondere innerhalb der aktuellen Gender-Debatte —in Hinblick auf deren Verhiltnis zu
den neuen Kommunikations- und Biotechnologien. Diese Technologien werden inso-
fern als Chance fiir die Entwicklung neuer Begrifflichkeiten von Korper, Geschlecht
und Tdentitit rezipiert, indem sie den Kérper als Garanten fiir Identitit und Geschlecht
und damit das patriarchale System selbst destabilisieren. Innerhalb ihrer differenzierten
Auseinandersetzung mit den, vor allem im angelsichsischen Sprachraum entwickelten,
Ansitzen einer Neubestimmung von Kérper und Selbst, interessieren Angerer zwei
Begriffe: Die Ver-Ortung/Ver-Riumlichung (locatedness) des Korpers sowie die Situ-
iertheit des Wissens (situated knowledge). Der Korper, gedacht als etwas, das keinen
cinheitlichen Ort bezeichnet sowie die Auffassung des Korpers als Effekt und Resultat
von Reprisentation, fithren zu einem Kérper-Begriff, der diesen als einen Ort der Pas-
sage, des Durchgangs von Bildern beschreibt. Situiertes Wissen wiederum meint ein
Wissen, das um seine Kontextgebundenheit, seine Teilperspektive weifl und diese mit-
denkt. So verstandenes Wissen, das zudem vom Korper als Objekt von Wissen ausgeht,

cealisiert sich im ProzeR der Verkérperlichung des Ortes von wo aus wir sprechen (Pro-

byn).
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Llselot'te Hf.zrmes da Fonseca nihert sich Kérperbildern und -vorstellungen aus der
.Perspe.ktwe wissenschaftlicher Museen in Italien an. Anhand der dort archivierten und
inszenierten Wachsanatomien sowie von Rezeptionsweisen auf diese Exponate zeigt sie
Verwechselungsmomente zwischen Sehen und Wissen, Abbild und Selbst, Faszination
und Gfausen, Leben(secht) und (Un)Tod auf. Die Wachsfigur wird in Anaiogie zur Fo-
tografie als Grenzfigur, als Figur an den Grenzen des Ahnlichen befragt. Hermes da
Fonseca versucht dabei das, was innerhalb dieser Abbildungen von Realitit/Selbst ver-
leugnet werden soll und sich (im Augenblick des Schreckens) dennoch darin artikuliert
auf spra(}hlich komplexe Weise nachzuzeichnen. ’

Um eine kiinstlerische Strategie der Dekonstruktion von Korper und Identitit geht
es in Rahel Pufferts Text zu einer Arbeit von Barbara Bloom. Anders als etwa Ciid
Sherman' oder ORLAN, kreist die amerikanische Kiinstlerin dabei nicht um Problem};
der Abbxldbarkeit des (weiblichen) Korpers, sondern um das Auftauchen und Ver-
schw1f1den des Korpers im Text, genauer zwischen den Zeilen des Textes. Der Begriff
des Kérpers wird in ihrer Arbeit , GhostWriter = Und wenn sie nicht gestorben sirj “
auf einen Textkorpus verschoben, der aus verschiedenen Textsorten und Bildmonta “e.n
b?steht. Puffert versucht einen Einstieg in diese Arbeit, indem sie Blooms direkte ge-
ziige auf Roland Barthes aufgreift, diese zu einer eigenen Lektiire Barthes’ ausdehnt
um sich von ‘hier aus schliefilich wieder auf Blooms Textkorpus riickzubezichen ,

‘Auch Niki de Saint Phalle gehdre zu den Kiinstlerinnen des 20. Jahrhunderts d;e sich
mit Problemen der Darstellung von Kérperlichkeit auseinandersetzt. Henriké Reink-
kens besc.hreibt anhand der Rezeptionsgeschichte der in Hannover plazierten Nana-
Gruppe die Bemithungen eines 6ffentlichen Diskurses, die subversiven Momente dieser
Skulp.turen zu glitten. Dies, so Reinckens These, zum einen durch die Sexualisierung
der Figuren, zum anderen in dem sie als ,,ganze“ Korper rehabilitiert und reproduzi
der Figo produziert

‘Um den Kérperinnenraum, genauer den Mundraum — ,der Hohle, aus der die
St1m¥ne kommt“ (Barthes) — geht es in Eva Sturms Auseinandersetzung mit Barthes’
Begriff def »Rauheit der Stimmen*. Ausgangspunkt sind Barthes’ Zuordnungen und
Unters.chexdung von Sprache und Zunge; zivilisiertem Sprechen und Zihnen. Letzte-
res meint die kontrollierte, Ersteres die unkontrollierte Rede, ein Reden, in del';x ein un-
ausgesprochener Rest der Rede aufscheint. Anhand unterschiedlicher Texte, deren Ge-
genstand zeitgenossische Kunst ist, spiirt Sturm Momente auf, in denen sicl',z Unausge-
sprochenes, Korperliches, Begehren, Unsicherheit: Rauheir artikuliert. ’

Iris Dressler
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