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Die Femme fatale wird bezwungen?
Salome als ,Verdrangungsfigur” und die Strategie threr &sthetischen Bannung bei
Gustave Moreau

~Du wandelst Uber Tote, Schonheit, deren du nicht achiest; unter deinen Juwelen ist
das Grauen nicht das unansehnlichste, und zwischen deinen liebsten Berlocken tanzt
der Mord verziickt auf deinem stolzen Bauch.“

Diese Zeilen Baudelaires imaginieren eine Weiblichkeit, die zwischen Anziehung
und Bedrohung, Verfihrung und Verderben oszilliert und sich im Bild der Salome ver-
dichtet.

Mit einer Fille von Salomedarstellungen in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
wird das Schreckbild einer erotischen Todesbotin aufgerufen, die eine dem Pairiar-
chat eingeschriebene zentrale Weiblichkeitsphantasie, die der Femme fotale, dar-
steilt. Der Typus der Femme fatale verweist auf die motivische Verbindung von Weib-
tichkeit und Tod, wie sie fUr die symbolistische Kunst des 19. Jahrhunderts charakte-
ristisch wird.

Was bedeutet diese Koppelung von Weiblichkeit und Tod in der Kunstproduktion?

Die Frau gilt in einer patriarchalen Kultur als ein Nichtzureprésentierendes, da der
weibliche Kdrper immer als Projektionsfldche fur Bilder von Weiblichkeit fungiert.
Die Unmoglichkeit der Représentation ist ebenfalls signifikantfir den Tod, derals et-
was, das auBBerhalb des Erfahrungsbereiches sprechender Individuen liegt, stets kul-
turell konstruiert erscheint. ,Man denkt nicht den Tod, die Leere, das Nicht-Seiende,
das Nichis; sondern deren unzahlbare Metaphern: eine Art und Weise, das Unge-
dachte zu umreiBen.”? Weiblichkeit und Tod verweisen beide auf etwas, das sie
selbst nicht sind und sind daher Représentationen eines Anderen. Die Analogie bei-
der Motive ergibt sich also aus ihrer Nichtreprasentierbarkeit und scheint ihre hdu-
fige Verbindung in den Symbolisierungen der Kunstproduktion zu bedingen.?

Im Zentrum unserer Uberlegungen wird die Salomefigur als ein Prototyp der ero-
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tisch-faszinierenden, damonisch-destruktiven Frau stehen. In ihr vollzieht sich die
Motivkoppelung von Weiblichkeit und Ted, indem die Bedrohlichkeit des Todes der
weiblichen Figur zugesprochen und in sie eingeschlossen wird. Weiblichkeit wird in
der Gestalt der Salome somit zum ,Coniainer”* des Todes, der im Sinne einer Ab-
wehrkonstellation als das Andere des madnnlichen Subjektes festgeschrieben wird.
Diese Verdrdangungsstrategie weist das aus der ménnlichen Selbstdefinition Ausge-
klammerte und Abgewehrte als weiblich aus und wird dadurch zur ,Uberlebensga-
rantie”> des biirgerlichen patriarchalen Subjektes.

Innerhalb der Kunstproduktion des 19. Johrhunderts erfGhrt die biblische Gestalt
der Salome eine Metamorphose. Der Bibeltext berichtet von der Tochter der Hero-
dias, deren Tanz dem Tetrarchen Herodes derart gefiel, daf} er ihr versprach zu er-
fillen, was immer sie winschte. Auf Geheif3 ihrer Mutter forderte sie den Kopf Johan-
nes des Taufers. Wahrend der Text des Neuen Testamentes weder den Namen Salo-
mes einfihrt, noch auf die erotischen Qualitdien ihres Tanzes eingeht, wird Salome in
den Darstellungen der symbolistischen Kiinstler Moreau, Corinth, Beardsley, von
Stuck und vieler anderer zur damonischen Verfihrerin, deren sexvelle Macht den
Tod einfordern kann.

JAber weder Matthdus, noch Markus, noch Lukas verbreiten sich Gber den berau-
schenden Zauber [...] der Tanzerin. Sie bleibt verwischt, geheimnisvoll und verloren
in dem fernen Nebel der Jahrhunderte, unfaBbar fir die realen, alliéglichen Geister,
nur den erschutterten und geschdrften Gehirnen zugénglich, die durch Nervenkrank-
heit hellsehend geworden: spréde auch gegeniber dem Maler des Fleisches, Ru-
bens, der sie in eine flandrische Schldchtersfrau verwandelie; unverstdndlich allen
Schriftstellern, die niemals die aufregende Begeisferung der Tanzerin, die raffinierte
GeistesgroBe der Morderin darzustellen vermochten.”

Diese Beschreibung der tanzenden Salome Gustave Moreaus in Huysmans Roman
.Gegen den Strich” zeigt exemplarisch die Wandlung, die die biblische Figur in der
symbolistischen Kunstbewegung erféhrt. Den Salomedarstellungen des Symbolis-
mus ist die Konzentration auf die weibliche Figur als Akteurin der Szene gemeinsam,
die sich, aus dem erzdhlerischen Kontext herausgelost, dem Status einer Reprasenta-
tionsfigur anndhert. Salome wird zu einer Kunstfigur, in die sich die Angste und Sehn-
sichte des mannlichen birgerlichen Subjektes einschreiben. Sie fungiert domit nicht
allein als ,Container” des Todes, sondern wird auch zur Projektionsfléche verdréng-
ter Sexualitdt. Die Verbindung von Erotik und Tod im Typus der Femme fotale 1653t
beide im Spannungsfeld zwischen Faszination und Bedrohung aufscheinen. Der Tod
wird so zu einem Ort der VerheiBung, Sexualitat erscheint als zerstérerische, bedroh-
liche Kraft.

Die Faszination, die diese Form imaginierter Weiblichkeit ouf symbolistische
Kinstler ausgelbt hat, wird im besonderen am Werk Gustave Moreaus deutlich, der
das Schreckbild einer ,Salome fatale” immer wieder aufgerufen und neu bearbeitet
hat. Wie wird die ,Verdrangungsfigur” der Femme fatale von Moreau ins Bild ge-
setzt? Was verdichtet sich in seiner Vision einer verfihrerischen und zugleich bedroh-
lichen Frauenfigur, die woh! nicht nur Anlaf3 fir Kunstbilder ist, sondern selbst auch
zum Kunstwerk wird?

Die 1874/76 entstandene , Tatowierte Salome”’ mdchten wir genauer betrachten,
da sie die Kunsifigur der Femme fatale als Produkt einer Verdréngungsstrategie in
besonderer Weise ins Bild zu setzen scheint.
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1 Gustave Moreau: Tétowierte Salome, um 1874-76, Ol
auf Leinwand, 92 x 60 cm, Paris, Musée Gustave Moreau.

2 Gustav Klimt: Salome, 1909, Ol auf Leinwand, 178 x 46
cm, Venedig, Museo d’Arte Moderna.

Moreaus dsthetische Umsetzung stellt die weibliche Gestalt Salomes und ihre un-
heimlich-erotischen Konnotation in den Vordergrund.

«[...] sie wurde gleichsam die symbolische Gottheit der unzerstérbaren Wollust,
die Gottin der unsterblichen Hysterie, die verruchte Schonheit, auserwdhlt unter allen
anderen durch den Krampf, der ihr Fleisch starr und ihre Muskeln hart machte, das
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scheufiliche, unverantwortliche und gefthllose Tier, das |...] alles vergiftet, was ihr
nahe kommt, was sie sieht, was sie berihrt.”®

Im Gemdlde von 1874/76 erscheint von den Figuren der Bilderzdhlung nur Sclome
nicht in das Dunkel des Bildraumes integriert, vielmehr wird ihr Kérper durch seine
Plastizitdt und sein helles Inkarnat hervorgehoben. Die weifle Nacktheit ihres Kor-
pers wird durch ornamenthaft gestalteten Schmuck und ein bléuliches Tuch ins Blick-
feld des Betrachters geriickt. Der rotbraune Bildgrund erscheint wie von einem Netz
konturierender Linien Uberzogen. Wéhrend einige Figuren und Elemente nur durch
ihre feine Kontur erkennbar werden, sind andere plastisch ausgearbeitet, bleiben je-
doch durch ihre rotbraune Farbigkeit mit dem Bildgrund verbunden und sind nur
schemenhaft auszumachen.

Das ,zeichnerische Verfahren” verleiht dem Gemadlde einen skizzenhaften, na-
hezu unausgefihrten Charakter, der jedoch eine spezifische Bedeutungsqualitat
konstituiert. Durch den Kontrast zwischen den skizzenhaften Elementen und der aus-
gearbeiteten Kdrperlichkeit sowie der exponierten Farbigkeit der Salomefigur wird
ihre Bedeutung als enischeidende Akteurin der Szene vermittelt. Gleichzeitig betont
dieses Verfahren die Passivitdt der Ubrigen Protagonisten, wodurch eine Umkehrung
des Verhdlinisses von Aktivitat und Passivitdtim Vergleich zur biblischen Textvorlage
geschieht. Treten in der neutestamentlichen Erzahlung Herodias, die ihre Tochter fur
ihre eigenen Rachepléne einsetzt, und Herodes, der als Herrscher letztendlich den
Befehl! fir die Enthouptung Johannes des Taufers gibt, als Hauptokteure in Erschei-
nung, betont Moreaus Version der Salomegeschichte die Statuarik dieser Figuren.
Der Tetrarch Herodes, der wie stillgestellt auf seinem Thron verharrend, in den Bild-
grund integriert wird, erscheint weniger als Handlungstrager denn als:ein Teil der
Raumarchitektur. Die Darstellung der weiblichen Figur als einzig aktive Protagoni-
stin der Szene verlagert die Bedeutung des Todes als zentrales Sujet auf den weibli-
chen Kérper. Wahrend die meisten Salomedarsiellungen den abgeschlagenen Kopf
Johannes des Taufers in die Bilderzdhlung einbeziehen, fehlt in Moreaus , Tatowier-
ter Salome” der Bezug auf den gemordeten biblischen Helden.” So wird die Konnota-
tion des Todes von der ménnlichen Figur ganz auf den weiblichen Kérper verscho-
ben, der damit allein die dem Bild immanente Todesdrohung reprasentiert.

Mit der Isolierung der Frauenfigur geht eine Reduktion des narrativen Kontextes
einher. Die Figuren scheinen in keinen gemeinsamen Hondlungszusammenhang ein-
gebunden, was durch fehlende Blickkontakie verstarkt zum Ausdruck gebracht wird.
Die Frauengestalt bewegt sich dadurch von einem Status als Erzahlfigur hin zu einer
Reprasentationsfigur.

Analog der ornamenthaften Ausgestaliung des Bildraumes verweisen die Ubrigen
Figuren nur zeichenhaft auf die Salome-Erzdhlung. Der Wachter zur Rechten Salo-
mes hélt ein allein durch Konturlinien angedeutetes Schwert in der Hand, welches die
Ermordung Johannes des Taufers konnotiert. Der Tod selbst wird im Bild nicht vorge-
fihrt, er wird vielmehr assoziativ bedeutet.

Der gesamie Bildraum ist angefillt mit Ornamentmotiven aus unterschiedlichen
kulturellen Zusammenhangen, die eine sokrale und mystische Stimmung vermitteln.
Christliche Symbole finden sich neben Ornamenten aus orientalischen Traditionen.
Ahnlich Versatzstiicken rufen die verschiedenen Motive Bedeutungszusammen-
hdnge auf, die jedoch, da nicht fixierbar, immer einer Vieldeutigkeit verhaftet blei-
ben.
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Diese spezifische Zeichensirukiur findet sich auch auf dem weiblichen Kérper
selbst, der mit einem filigranen, Schmuck assoziierenden Netzwerk Uberzogen ist.
Wie eine Schrift iberlagern gezeichnete ornamentale Formen, aus unterschiedlichen
Kunst- und Kulturphasen zitiert, den nackten Kérper und transportieren sowohl die
Bedeutung einer Todesdrohung als auch die einer sexuellen Macht auf die Gestalt
der Salome. Der symbolisch konnotierte Schmuck 165t ihren Kdrper so zum Zeichen-
tréiger werden,

Den Bauch Salomes schmicken die einander zugewandten Kdpfe zweier Unge-
heuer, die etruskischen Schmuckstiicken nachgebildet sind.'® Diese Ungeheuer deu-
ten ebenso wie das Gorgonenhaupt oberhalb des weiblichen Geschlechts auf die
von Salome ausgehende Bedrohung hin. Besonders das Gorgonenhaupt verknipft
die Bedeutungsebene des Todes mit der einer gefahrbringenden weiblichen Sexuali-
tat. LaBt sich der Schrecken der Medusa doch als Bild des Kastrationsschocks lesen!
In Moreaus Darstellung wird das weibliche Genital durch dos Houpt der Medusa
gleichzeitig verdeckt und ersetzt, wodurch die Verbindung weiblicher Sexualitat mit
dem unsagbaren Schrecken, den das Haupt der Medusa erinnert, offengelegt wird.
Die Be-Deutung des weiblichen Geschlechts durch das Aufrufen des Mythos thema-
tisiert den Schrecken, der von der weiblichen Sexualitdt ausgeht, und bannt ihn
gleichzeitig. Die Strategie der Bannung Gber die mythische Struktur funkfioniert
durch eine Distanzierung, in der Angste auf die mythische Figur der Medusa proji-
ziert und in ihr eingeschlossen werden.

Das hier beispielhaft vorgefihrie symbolhafte Evozieren von Bedeutung, das Ero-
tik und Tod in der Figur der Salome zusammenfihrt, findet sich in der Vielzahl der
Symbole, die den weiblichen Kérper Uberschreiben und ihn somitin doppelter Weise
zu einer Projektionsflédche werden lassen. Die Fulle der Symbole scheint den nackien
weiblichen Kérper mit Bedeutung zu Uberladen und ihn dadurch zu verhillen. Mo-
reaus Bildstrategie kann damit als ein &sthetisches Verfahren der Ornamentalisie-
rung des weiblichen Korpers verstanden werden. Diese anamentahs:erung wird
nicht nur durch das Uberschreiben des weiblichen Kérpers, in dessen Liniengeflecht
der Schmuck Salomes vielfach wiederauftaucht, sondern auch durch das Verflechten
von Figur und Bildgrund hervorgerufen. Einer zeniralperspektivischen Gliederung
des Raumes wird damit entgegengearbeitet, denn ein Davor oder Dahinter ist an vie-
len Stellen nicht mehr entscheidbar. So ist im Bereich des blauen Tuches nicht zwi-
schen Schmucksticken des Kérpers, Musterformen des Stoffes und Ornamentik der
Raumarchitektur zu trennen. Diese Einbindung der Figur in den Raum vermittelt eine
Ruhigstellung und Bewegungslosigkeit, die ebenfalls durch die grazile, nahezu som-
nambul wirkende Haltung Salomes zum Ausdruck kommt. Auf einem Bein stehend,
den linken Arm gerade von sich streckend, scheint ihr Tanz angedeutet und zugleich
jede Vorstellung von Bewegung getilgt, so unnatirlich und statisch, geradezu stillge-
stellt erscheint sie. Durch diese Immobilisierung der weiblichen Figur wird die erofti-
sche und todbringende Macht des Tanzes und damit auch der fir den Typus der
Femme fotale charakteristische aktive Gestus in gewisser Weise zurickgenommen.

Das hier beschriebene dsthetische Verfahren der Ornamentalisierung und Stillstel-
lung des weiblichen Kérpers kann als eine Form der Verdréngung verstanden wer-
den. Die Salome-Vision Moreaus |65t sich damit in doppelter Weise als Ausdruck ei-
ner Verdrangungssirategie des Todes lesen. Salome als Typus der Femme fatole fun-
giert im Sinne einer Verdrangung, indem sie als ,Container” die Bedrohlichkeit des
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Todes und der Sexualitat, dos vom mannlichen Subjekt Abgespaliene und Abg-
wehrte, in sich aufnimmt. Eine Verdoppelung dieser Verdrangungsstrategie findet
sich bei Gusiave Moreau, da Salome als eine ,Verdrangungsfigur” durch das bild-
strategische Verfahren Uberschrieben wird. Dadurch wird die in der Femme fatale
eingeschlossene Bedrohung zusdizlich dsthetisch gebannt. Die Uberschreibung des
nackien weiblichen Korpers konstituiert die weibliche Kunstfigur der Femme fatale
im ProzeB einer Ornamentalisierung zum Kunstwerk, Die Stilisierung zum Kunstwerk
ist letztendlich als Versuch zu sehen, die todbringende Gefahr, die die Femme fatale
motivisch thematisiert, zu bannen. Die dieser Vorstellung von Weiblichkeit zuge-
schriebene Macht, die die symbolische Ordnung, den Bereich des Logos, der sich
selbst als unsterblich setzt, zu gefdhrden droht, wird in Moreaus Adaption dieses
Themas selbst stillgestellt und verdréngt.

Die Ruhigstellung des weiblichen ,Containers” Gber ein Verfohren der Ornamen-
talisierung, wie wir es an Moreaus Gemdlde dargestellt haben, findet sich in gestei-
gerter Form bei Gustav Klimt. Das sich im Jugendstil aufhebende Verhalinis des Rau-
mes zur Flache zeigt sich bei dem symbolistischen Maler anndherungsweise durch
das Einweben der Figur in den Bildraum und das zeichnerische Uberschreiben des
weiblichen Kérpers. ’

Klimts ,Salome” aus dem Jahre 1909 zeigt die weibliche Figur in gestreckter Profil-
ansicht als monddne Femme fatale. Die Volumendarstellung des Kérpers wird zu-
gunsten flachig-ornamentaler Formen weitestgehend verdrangt. Der weibliche Kor-
per selbst wird zum Ornament, Salome zum eleganten Dekorationsstick. Moreaus
Versuch, die im Typus der Femme fatole eingeschlossene Todesdrohung zu bannen
und zu toten, erfahrt bei Klimt damit eine Radikalisierung.

1 Charles Baudelaire: Hymnus auf die 4 Den Begriff des , Containers” iberneh-

Schonheit, in: Charles Baudelaire: Die
Blumen des Bosen/Les Fleurs du Mal, 4.
Aufl., Minchen 1991, 8. 511

Jabés zitiert nach T. H. Macho: Meta-
phern des Todes. Zur Logik der Gren-
zerfohrung, Frankfurt a.M. 1987, S. 6.
Weiblichkeit kann in unzdhligen Varia-
tionen als ,Container” des Todes se-
mantisiert werden. Wahrend im Motiv
der ,schonen Leiche” die Frau den Tod
erleidet und eine ,Tétung des Todes”
vollzogen wird, versinnbildlicht die
femme fatale als Todbringende die Ge-
fahr des Todes. Zum Motiv der ,scho-
nen Leiche” vgl., Elisabeth Bronfen: Die
schone Leiche. Weiblicher Tod als moti-
vische Konstante von der Mitte des 18:
Jahrhunderts bis in die Moderne, in: Re-
nate Berger u. Inge Stephan (Hg.):
Weiblichkeit und Tod in der Literatur,
Kéln, Wien 1987.
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men wir von Christa Rohde-Dachser.
Christa Rohde-Dachser: Expedition in
den dunklen Kontinent, Berlin, Heidel-
berg 1991.

Ebd., S.117.

Joris Karl Huysman: A Rebours (Gegen
den Strich), ins Deutsche Ubersetzt von
M. Capsius, Berlin 1897, zitiert nach
Hans H. Hofstdtter: Symbolismus und
die Kunst der Jahrhundertwende, Koln
1978, S. 2321

Die Benennung des Gemaldes ist nicht
eindeutig. Es findet sich sowohl! der Titel
.Die tanzende Salome” als auch der
der ,Tdtowierten Salome”, in dem be-
reits auf die spezifische Bedeutungs-
struktur des Gemaldes zu verwiesen
werden scheint.

Joris Karl Huysmans: Gegen den Strich.
Roman. Aus dem Franz. Gberseizt von
Hans Jacob, Zirich 1965, S. 130.

9 Auch in Moreaus zahlreichen Salome-

bearbeitungen finden sich Darstellun-
gen Salomes mit dem Kopf Johannes
des Tauters, als eine mit einem Lichter-
kranz umgebene ,Erscheinung” oder
auch mit Salome im Blickkontakt ver-
bunden, so dof sich ein Liebesverhali-
nis assoziieren laft.

Vgl. Pierre-Louis Mathieu: Gustave Mo-
reau: Leben und Werk mit CEevre-Kata-

log, Stuttgart, Berlin, Kéln, Mainz 1976,
S.124.

Vgl. dazu die Mythostheorie von Hans
Blumenberg, der im Mythos eine Strate-
gie der Entmachtung des , Absolutismus
der Wirklichkeit” sieht, indem der My-
thos das Befremdliche, Bedrohliche und
Angstauslésende benennbar und er-
z8hlbar macht. Hans Blumenberg: Ar-
beit am Mythos, Frankfurt a.M. 1979.
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