Ausstellungsbesprechung

Barbaro U, Schmidt

Jenseits polarer Differenzen
Die Ausstellung , Oh boy, it's a girt” im Kunstverein Miinchen

Der Titel zur Ausstellung im Miinchener Kunstverein wurde von einer Zeichnung Wil-
liam Wegmans Ubernommen. Auf die Feststellung ,Oh boy, it's a girl”, mdchte man
gleich fragen, ,So, what difference does it make?” Die Diskussion, ob sich die
Geschlechler auler in ihren reproduktiven Fahigkeilen unterscheiden und ob dieser
Unterschied die Differenzen sozialer Rollen und deren Status legitimiert, wird seit
den spdten 60er Jahren auch im Bereich der bildenden Kunst gefihrt. in der Minche-
ner Ausstellung wird nun umrissen, welche Facetten sichum diese Kernfragen herum
inzwischen gebildet haben.

Die Kuratorinnen Hedwig Saxenguber und Astrid Wege stellen dabei in der bild-
nerischen Produktion &hnliche Tendenzen fest, wie sie auf dem Gebiet der feministi-
schen Theorien vorliegen. Wahrend die Geschlechtsidentitéi anfdnglich entweder
als unhinterfragte Grofle wiedergewonnen werden sollte oder ols soziokuturelles
Konstrukt ‘Gender’ vom naotirlich gegebenen ‘Sex’ unterschieden wurde, hat sich
diese Frage noch ldentitét und Nichi-ldentitat durch den Einflu postmoderner
Ansdize inzwischen verlagert. )

Waesentliches Merkmal neverer Uberlegungen ist, daf} die polare Struktur des
zweigeschlechtlichen Denkens selbstin Frage gestellt wird, um zu einem verénderten
Verstandnis von Differenz zu kommen. So beschreiben Theoretikerinnen wie z.B,
Teresa de Layrentis ‘Gender’ nicht als eine durch ducle Opposition einmalig fixierte
Zuschreitbung, sondern als diskursiven, sich innerhalb sozicler Bezige sténdig
ernevernden ProzeB. Konstrukte von Weiblichkeit sind demnach vielféltig und auch
in weitere Bezige wie Fthnie, Klasse oder AHer eingelassen.’

Dartiber hinaus wird '‘Gender’ auch nicht mehr nur als Konstruktion begriffen, son-
dern gleichermoBen als Auslassung, da dos zweigeschlechtliche Modsll ven homo-
genen und polar aufeinander bezogenen Identitdten nur durch Abspaltung und Ver-
dréngung von Irritaticnen und Ambiguitdten bestehen kann. De Laurentis fihrt dazy
aus: ,For gender, like the real, is not only the effect of representation but also its
excess, what remains cutside discourse as a potential trauma which can rupture or
destabilize, if not contained, any representation.”? Aus feministisch-poststrukturali-
stischen Ansditzen haben sich daher mittlerweile die ,Queer-Studies” entwickelt, die
Lesben, Schwule, Bi- und Transsexuelle gleichermafien miteinbeziehen auf der Basis
der durchschouten Muster von polaren Differenzen der heterosexuellen Matrix und
den mit ihr verbundenen Unterdriickungs- bzw. Machtmechanismen,

Feministische Ansdtze missen damit weder an eine bestimmte Anatomie gebun-
den sein, noch ausschliefilich der Suche nach ‘'weiblicher Selbsthestimmung’ dienen.
Sie konnen vielmehr als Verfahren verstanden werden, die herrschende Diskurse kri-
tisch aut ihr Funkfionieren hin zu untersuchen und ihnen widersprechende Erfahrun-
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gen und Anschauungen wieder einzuschreiben. In digsem Sinne ist auch der Unterti-
tel dar Ausstellung ,Feminismen in der Kunst” zu verstehen, der auf den ersten Blick
fir Verwirrung sorgen mag, da sich auf der Liste der Beteiligten auch die Namen
mannlicher Kinstler finden. Hedwig Saxenhuber verweist dozu im Editorial des Kata-
logs auf die Diskussion um ein dezeniriertes Verstdndnis von Maskulinitét und ouf die
innerhalb der Schwulenbewegung formulierte Forderung nach einem ,Feminismus
ohne Frauven”. Der mit einer provokanten Behauptung spielende Untertitel, der auch
die Befirchtung der Vereinnohmung feministischer ldeen wecken kann, stéBt sicher
auf kontroverse Haliungen auch oder gerade innerhaib der Kreise erklarter Femini-
sfinnen, was wohl beabsichtigh ist. Es ging den Ausstellungsmacherinnen vor einsin-
hatb Jahren, ols sie diese Ausstellung beschlossen, darum, verebbte Diskussionen
wiederzubeleben und einem riicklaufigen Interesse an feministischen Fragen im
deuischsprachigen Raum entgegenzuwirken. Dies schafft man sicher eher mit Irrita-
tionen, als mif einem zu eingéngigen Progromm, Andererseits werden mit dem Auf-
zeigen von ,Feminismen in der Kunst” feministische Ansdtze als inzwischen verbrei-
tete und ongemessene Reflexion sozioler und kultureller Diskurse sowie deren
Bedingungen und Effekie ausgewiesen. Die Zeiten, in denen solche Anspriche erst
einmal mit reprdsentativen Ansammiungen von ‘Fravenkunst’ forfmuliert werden
mufiten, sind — das zeigt vuch die Miinchener Ausstellung — endgiltig vorbei.

Nach soviel Yoriberlegung stellt sich die Frage, wie sich die kiinstlerische Praxis zu
diesen Theorien und Konzepten verhalt. Glicklicherweise verzichten die Ausstel-
lungsmacherinnen darauf, Kunst nur noch als unmittelbare Belege fir stringente
Argumentationen innerhalb eines Konzepts heranzuziehen. Eher findet sich eine
heterogene Zusammenstellung unterschiedlicher kiinstlerischer Anscitze, die sich wie
in der postmodernen Texipraxis gegenseitig erldutern oder in Frage stellen. Ange-
sichts der vielen offenen Fragen zum Verhdhnis von Kunstpraxis zu geléufigen Thee-
rermen, die sich Uberwiegend aus dem Umgang mit Sprache und Texten entwickelt
haben, ist es andererseils erstaunlich, wie wenig ouf diese Problematik eingegangen
wird. Der diskursive Zugang zu ésthetischer Produktion 1aBt sich, vereinfacht gesagt,
nur dort anndhernd legitimieren, wo sich die Arbeiten zum einen selbst als theore-
tisch informiert ausgeben, und zum anderen kdnnen so nur textuelle Qualitéten wie
z.B. symbelische und syntaktische Strukturen untersucht werden. In diesem Sinne liegt
die Auswahl von Arbeiten nahe, die inhaltlich um Zentralbegritfe wie Differenfialitat
und Nichi-identitat kreisen und deren Aussagen sich nicht in erster Linie Uber eine
Materialitét der Mittel erschlieft, die eher phanomenologischen Ansétzen zugéng-
lich ist. Dementsprechend sind Malerei und Objekikunst kaum vertreten. Uberwie-
gend werden teils eigenstandige, teits Performances dokumentierende Fotoarbeiten
und Videckunst gezeigt.

Im grofiten und zentralen Mittelraum des Obergeschosses setzt die feministische
Kunst der spaten 60er und 70er Jahre einen wesentlichen Akzent, Dazu gehoren
Arbeiten von Valie Export, Gina Pane und Carolee Schneemann. Schnitte und Tatoos
greifen in Exports und Panes Arbeiten brutale Erfahrungen einer sozialen Realitét
sowie manntiche Reprasentationslogiken an. [hr Anliegen ist es, die geschlechtsspe-
zifischen Zuordnungen innerhalb der Momente von Handeln, Sehen und Angesehen-
werden nachvollziehbar zu machen, Die bis zur Selbstverstimmelung gehenden
Arbeiten und Aktionen stellen dabei die zentrule Frage, ob sich die herrschenden
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Definitionen des Frauenkdrpers Uberhaupt sprengen lossen, um ihn als einen Ord
verénderter Bedeutungen zuriickzufordern, oder ob der Kérper ein gesellschoftlich
festcodiertes Zeichen ist, dos unweigerfich in giner méannlich orientierten Praxis des
Bezeichnens verkntpft ist.

Die Arbeiten der US-Amerikanerin Carolea Schneemann bilden einen Kontrast zu
diesen radikalen Ansdtzen. Offenbar beeinfluft von Theorien der sexuellen Befrei-
ungsbewegung geht sie den Phanomenen der sinnlichen Wahrnehmung des eigenen
Kérpers und dessen Umgebung nach. lhre ungebrochene Suche nach einer harmoni-
schen und ganzheitlichen weiblichen Selbsterfahrung driickt sich uv.a. in archaischer
Bemalung des nackien Kdrpers und dem Einbeziehen von matriarchalischen Symbo-
len aus. Ob ihr Versuch, durch selbsibestimmie AktionsverlGufe und Aktdarstellun-
gen ,eine 'weibliche’ Instanz des Blicks zu schaffen””, gelungen ist, bleibt fragwir-
dig. Angesichts der Arbeiten von Export und Pane erscheint es eher so, daf} ein solch
positives Bild einer revidierten Weiblichkeit den Voyeurismus ungebrochen bedient
und das Leben des vorhandenen Représentationsapparats ungewollt verldangert.

im Hauptraum des Kunsivereins werden zwar die feministisch motivierten Arbetten
der 60er und 70er lohre als treibende Kraft im Erforschen der Beziige von
geschlechissperzifischen Zuschreibungen und Reprasentationsmechanismen gezeigt,
aber auch Jirgen Klouke, G. L Lischka, William Wegmann und Christian Lindow
stellten damals bereits diese Muster in Frage. thr Hauptangriffsziel war dobei die
rigide Oppositionsstruktur der Zweigeschlechtlichkeit. JUrgen Klauke, der sich in
den 70er Jahren bereits kritisch mit den unterschiedlichsten Identifikationsangeboten
ouseinanderseizte, egal ob von der katholischen Kirche oder der Pornoindustrie ver-
fertigt, spielte in einer Self-Performance von 1972 mit Stoffobjekien, die er wie Aus-
weitungen des Kérpers zwischen den Beinen und vor der Brust befestigte. Zum SchluB
prasentierfe er seinen schmalen Kdrper in einem langen weiflen Kleid, Das von dunk-
{en, kinnlangen Haaren umgebene Gesicht war hell geschminkt und behutsam hielt
Klauke einen Stroufd weiier Lilien im Arm. Die Dissonanzen des korperlichen Aus-
drucks, die in den Dokumentationsfatos aufbrechen, machen die Ambiguiiaten
bewu, die so sduberlich aus dem Muster der Geschlechterdifferenz getilgt wurden.
Noch weiter treibt Robert Gober in einer Fotoarbeit von 1992 die Maskerade, Perfekt
gestylt, mit duftigen Stoffen und Blumen dekoriert und durch sanfte Lichteffekte in
Szene gesetzt, zeigt Gober das [dealbild einer Braut. Erst auf den zweiten Blick, der
die breiten Schultern und die grobe Hand mit dem Blumenstraufl wehrnimmt, ent-
puppt sich die Braut als reine [Selbst-Jinszenierung des Kinstlers. In der porodisti-
schen Kopie zeigt sich dos vermeiniliche "Original’, das aus dem Schoufenster eines
Foto-Studios — Abteilung ,frisch getraut” — stammen kénnie, selbst als eine Parodie
der idee des Natiirlichen und Authentischen.

Die Fragwirdigkeit der Geschlechieropposition wird auch cus der Perspektive
von Kunstlerinnen gezeigt, die sich mit der gesellschaftlich marginalisierten Position
von Lesben, Schwulen, Travesfiten und Tronssexuellen auseinandersetzen. Gegen
den Druck der Unsichibarkeit und den Vorwurf des Abnormalen rebellieren unter
anderen Catherine Qpies, Jirgen Boldiga, Thomas Egger und Jochen Klein mitihren
Arbeiten, Lukas Duwenhogger gew&hrtin seinen préfentidsen, mit schrill-kinstlichen
Neonfarben gemalten ‘Genre’-Bildern unter anderem Einblick in den ,Modesalon
Kosmo-Song”, wo sich die Herren der Modeschdpfung in gerafften und gerischten
Kostimen & lo Louis-quatorze bewegen. Diese Szene, die keine eindevtige Zuord-
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nung zu einer bestimmten Kultur oder Zeit erlaubt, macht deutlich, wie sehr Identité-

ten und ihre Représentation gerade auch von diesen GréBen abhdangen. Die Farbe

Rosa zieht sich wie ein Erkennungszeichen in Stoffen, Kissen und Dekorationen durch

;}}?(Bilder Duwenhdggers und verkiindet das Motto der Schwulenbewegung: , Think
ink”.

Eine Ausstellung in der Ausstellung ist die direkt auf einer Wand im Kunstverein
angebrachte Arbeit der New Yorker Kinstlerin Nicole Eisenman. Unter dem Motto
.Nehmen Sie Doda ernst! Es fohnt sich”, werden unterschiedliche bildnerische
Sequenzen und Techniken aneinandergereiht. Eine stringente Komposition, die alles
nach einer einheitlichen Perspektive ausrichfet, sucht man vergeblich. Statt von vor-
codierten Klischees und Darstellungsmustern geht Eisenman von einer Fragmentie-
rung aus, wie sie der Alitagswahrnehmung entspricht, und schafft so eine neve
Offenheit der Zeichen und Begriffe. Ménnliche Uberlegenheitsvorstellungen, baye-
rische Gemitlichkeit und faschistoides Ordnungsdenken z.B. werden auf diese
Weise bearbeitet, bis sie thre widersprichlichen und grotesken Kehrseiten zeigen.
An die Stelle von Kloge- und Opferthematik ist eine "lesbian sisterhood’ getreten, die
sich lustvoll selbst inszenieri und dabei geniigend Unernstwalten 16Bt, um nicht in den
Verdacht zu geraten, eine blofle Umkehr herrschender Muster zu propagieren. Wo
einheitliche Deutungskonzepte fehlen, ist auch die Kiinstlerin nicht mehr olleinverani-
wortliche und authentische sinn- und wertsliftende Instanz. Eisenman betont dies

Nicole Eisenman, ,Neh-
men Sie Dada ernst! Es
lohnt sich”, 1994, Aus-
schnitt
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mehrfach innerhatb thres gepatchworkten Wandbildes. Unter anderem findet sich
hier ein kleines Foto, das die Kinstlerin nicht etwa in ‘splendid isolation’, sondermn
umgeben von ihirer finfkopfigen Crew zeigt, in der es ain ,water girl” und auch die
.personal hygienist” gibt (Abb. 1).

Das Aufgeben eines festumrissenen Kinstleregos und die Vervielfaltigung der
Autorenpesition beschreiben cuch die Minchener Kinstlerinnen Undine Geldberg
und Cornelia Wittmann. Auf einheitliche Gréfe genormt bedecken die Fotos von z.B.
Bruce Noumann, Gerhard Richter, Marlene Dumas und Rosemarie Trockel eine
Wand im Treppenaufgang des Kunstvereins. Neben diesen Aufnahmen hdngt jeweils
in sinem etwas groBeren Format ein Foto von Goldberg oder Wittmann selbst, in dem
sie genau den Habitus des/der entsprechenden Kinstlerln imitieren. Das Unver-
wechselbare der Protraitierten gerat so zum Fundus austauschbarer Posen. Bei ndhe-
rem Hinsehen wird deuilich, daf3 bereits die abgelichteten Kunsilerlnnen sich dieses
Spiels mit Selbstinszenierungen nur allzu bewuft sind. Indem sich Goldberg und
Wittmann diese Muster der Selbstinszenierung sichtbar austeihen und deren Aus-
tauschbarkeit in der Héufung verdeutlichen, bergen die Bildnisse immer schon ihre
Vorlaufigkeit und Aufhebung in sich.

Neben diesem Spiel mit Parodie und Maskerade bleibt auch in den jingeren
Arbeiten der Kérper selbst zentral als Ort der Sichtharmachung und Demontage von
Identitdtskanzepten und Repraseniationsbedingungen. in Alix Lamberts ,Male Pat-
tern Baldness” von 1993 wird der kahlrasierte Kopf durch Bemalung zum Sportball,
einem Objekt also, dos eigentlich gekickt und geworfen wird. Inez van Lamsweerde
thematisiert mit thren computermanipulierten GroBfotos gen- und medientechnolo-
gische Entwicklungen, Und Jeanne Dunning gelingt es mitihren verfremdenden Ver-
groflerungen und Detatlaufnabmen von Kérperausschnitten, gangige Zuschreibun-
gen zu unterlaufen, allerdings um den Preis der Ohjektivierung und Zerstickelung
des Kérpers. thre Arbeiten erscheinen eher als wiltkirliche, dsthetisierende Kunst-
griffe, denn als Auseinandersetzung und Sichtbarmochung diskursiver Praxis. In all
diesen Arbeiten, die eine Radikalisierung des Konstruktionsgedankens betreiben,
wird der Kérper ols eine Art Kampffeld kultureller Diskurse vorgefihrt, in dem
Widerstand und Anpassung eng miteinander verzahnt sind.

Diese kurze Beschreibung, die langst nicht alle gezeiglen Werke und die dorin the-
matisierten Aspekte umfaflt, zeigt, dafl die einzelnen Arbeiten und kiinstlerischen
Verfahren, trotz aller Heterogenitat, Bezige in den inhalten und deren kiinstlerischen
Umsetzungen aufweisen. Altbekannte Bilder und auch Live-Aktionen, die nur in
Dokumentationsfotos erhalten sind, bekommen durch die Einbettung in einen span-
nungsvallen Kontext ihre Aktualittt zurick. Diskutieren 1681 sich dariber, welches
Maf an Diskontinuitat ein solcher , Kontext” vertragt, um aussagekréftige Beziige zu
stiften, Die Gefohr bestehi, dafd unterschiedlichste Hintergrinde {nationcle, d.h.
gesellschaftliche und kulturelle Unterschiede sowie verschiedene Entstehungszei-
ten), vor denen die Arbetten urspriinglich entstanden, auf diese Art nivelliert werden.
Auszugleichen versucht man dies im Kunstverein durch Texte, die ausliegen. Hier
wird gencuer Uber einige Kinstlerinnen und deren jeweilige Arbeiten informiert.
Erklérungen im thlichen Sinne gewdihrt auch der Katalog kaum. Hedwig Saxenhuber
und Astrid Wege geben eine kurze Einfihrung zu den ausgesteliten Arbeiten, und
Marie-Luise Anger informiert Uber wichtige Positionen zur Gender-Debatte, die sie
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vor dem Hintergrund neuer technologischer Entwicklungen diskutiert. Im Gbrigen
sind die vielfaitigen Beitrdge einer ahnlich diskontinuierlichen Praxis verpflichtet wie
die Ausstellung selbst,

In einer Stadt wie Minchen, wo die Kunst auch heute noch vielfach als dem , Wahren
und Schonen” verpflichtet gilt, ist diese Ausstellung, die vor einem sehr breiten Hori-
zont die Zusammenhénge von Geschlecht, Korper und identitat vorstellt, nicht nur
informativ, sondern auch ein Korrektiv. Es bleibt zu hoffen, dof die dort gegebenen
Anregungen eine Fortsetzung finden. Wichtig fir weitere Unternehmungen dieser Art
wéire es, sich in der Auswohl der gezeigien Arbenen grofiere Beschrankungen vorzy-
nehmen. Bei aller Bedeutung der 'Vielfalt’ wird es kompliziert, Arbeiten detailliert zu
vergleichen, die selbst vor sehr unterschiedlichen Hintergriinden entstanden sind und
die Gender-Kategorien wiederum in unterschiedlichen Bezlgen wie Ethnie, Sexuali-
t&t oder Gen- und Medientechnologie diskutieren. Wichtig wdre auch, nicht nur in
Termini von Text, Reprasentation, Zeichen und Bedeutung zu argumentieren, wie es
aligemein iblich ist, sondern auch nevere Ansétze auf dem Gebiet der Asthetik? und
Phénomenotogie® einzubeziehen.
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