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Christiane Keim

Neues vom ,Neuen Baven” und den Fraven

Ingeborg Beer, Architekiur fir den Allleg. Yom sozislen und frauenorientierten
Anspruch der Siedlungsarchitekiur der zwanziger Johre. Berlin (Verlag Schelzky &
Jeep] 1994

«&5 gab nicht nur das bavhaus” — wohnen und haushalten in dessauer siediungen der
zwanziger jahre. Eine Ausstellung des Oberstufenkollegs der Universitét Bielefeld

und des Bauhauses Dessou im Museum fir Stadtgeschichte Dessau (5. Juli - 2. Sept.
1994)

»Yom Kochtopf zur Fassade” sotlten die Siedlungshduser gebaut werden —so formu-
lierte der Architekt Ernst May mit beabsichtigter Pointierung die Aufgabe, die sich
ihm und seinem Planungstearn im Frankfurt der zwanziger Jahre stellte, Gleichzeitig
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feierte May in der Zeitschrift ,Das Neuve Frankfurt”, die den Frankfurier Stadtumbau
publizistisch begleitete, mit emphatischen Worten das Erscheinen der ,modernen
Frau, ... die sich mutig und entschlossen ihren Platz im schaffenden Menschentum
erocbert”, auf der BOhne der modernen Grofistodt. Das Heimchen am Herd, die Nur-
Hausfrau schien zusommen mit der Vorkriegsgeselischatt untergegangen zu sein;
Hausarbeit war vom aufopferungsvolien Liebesdienst zur notwendigen Pflichtauf-
gobe geworden, die moglichst schnell und mihelos bewdltigt werden sollfe, um sich
bedeutungsvolleren Tatigkeiten zuwenden zu kdnnen.

May war nicht der einzige unter den Siediungsarchitekten der sog. Avantgarde,
der die Kiiche zum Ausgangsort der Rationalisierung von Bauplanung und -produk-
tion machte und sich im Zusammenhang damit zum Anwalt der Frauen erhob.

Dos soziale Versprechen von einer besseren Lebensqualitat und die Orientierung
an den Interessen der Frauen gehdrien {ir die meisten der Avantgarde-Architekten
unmittelbar zusammen — davon geht Ingeborg Beer in ihrer sozialwissenschaftlichen
Studie aus. Dieses gesellschafiliche Engagement und nichi die formdsthetischen
innovationen sind es auch, die nach Beer die Geltungskraft des Siedlungsbaus der
zwanziger Jahre wesentlich bestimmen. In der Einleitung macht die Autorin deutlich,
worum es thr geht: Theorie und Praxis des Bauens solien im Bezugsrahmen der
gesellschaftlichen Realital in der Weimarer Republik kritisch Uberprift werden, um
ihre historische Bedeutung fir eine Verdnderung der Alltagskultur einschéizen zu
kénnen.

Das kritische Potentiol des avantgardistischen Programms wird im folgenden dann
auch alsbald deutlich,

Die Visionen der Avantgarde reichten weit Uber das noheliegende Ziel, billige
Wohnungen mit neuzeitlichem Komfort zur Verfigung zu stelten, hincus. Die sachli-
che und gebrauchswertorieniierte Architektur war fir ihre Erbaver Symbol einer
anderen, besseren Gesellschaft — die neue Architektur sollte Antizipation des neuven
Menschen sein. Von einem derariig hohen Anspruchsniveau aus mufite der Wider-
stand der potentietlen Bewohner gegen den Verlust des , Gewohnten” als Ausdruck
von Rickstandigkeit und mangelnder Einsicht interpretiert werden, dem durch kon-
sequente Erzichungsarbeit abzuhelfen war. Bevorzugte Adressaten der didaklischen
Unterweisung durch Architekiur und Architekten waren die Frauen. Erst durch kom-
petente Bedienung konnte die technisierte Arbeitskiiche ,funktionieren”, nur durch
die fortwdhrende Beseitigung von Gebrauchsspuren — stdndiges Aufréumen und
Staubwischen — konnte die Reduktionsdsthetik die intendierte Wirkung entfalien. Die
Emanzipation, wie Ernst May und Bruno Taut sie verstanden, fand in der hduslichen
Wohnung statt, es war eine Emanzipation von vermeintlich tbherflissigen, weil mit
Gefihlswelten besetzten Dingen, nicht aber eine Befreiung aus einer Gherkommenen
Geschlechterrolle {vgl. dazu Ellen Spickernagel, Unerwiinschie Tatigkeit, Die Hous-
frau und die Wohnungsform der Neuzeit, in: Kritische Berichte 4/1992, S. 801f.}.

Die Fomilie in threr traditionell-patriarchalischen Struktur blieb offenbar das
geselischofiliche Leitbild nicht nur der stactlichen und kommunalen Bautrager, son-
dern eben auch der Architekien, Alternative Wohnkonzepte, die andere Formen des
sozialen (Zusammen-tLebens ermoglichten {Wohnungen fir alleinstehende Frauven)
oder die familiale Funktionen zentralisierten (Einkiichenhduser), blieben Rander-
scheinungen innerhalb des planerischen Interessenspekirums, bzw. sie schellerten
an Finanzierungsproblemen oder an mangelnder Akzeptonz, wie im leizten Teil von
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Beers Untersuchung nachzulesen ist. Selbst die Einmischung der Fravenvereine und
-interessenverbdnde in die Diskussionen um Wohnung und Wohnraumorganisation
konzentrierten sich, so Beer, vornehmlich auf die Modernisierung der Hauswirtschaft
und bewegten sich domit — trotz gelegentlicher sachbezogener Einwénde — ganz in
dem Rahmen, den die Architekten vorgezeichnet hatten,

Die Autorin will das soziale Engagement der Avantgarde-Architekten ernst neh-
men und der Verwerfung moderner Architektur durch die postmoderne Kritik entge-
genireten. Die dem Engagement inh&renten Widerspriiche entgehen ihr nicht, im
Fozit der Untersuchung werden dann aber wiederum allein die Mechanismen der
nach wie vor privatkapitalistisch orgonisierten Ckonomie, die der massenhaften
Versargung mit erschwinglichen Wohnungen entgegenstoand, fir das Scheitern der
weilgesteckien Ziele der Avantgorde verantwortlich gemacht — deren Idealismus, so
Beer, zerbrach an der Realitdi. Eine feministische Auseingndersetzung mit avantgar-
distischer Architektur und Architekturprogrammen mifite aber ebendiesen Idealis-
mus kritisch unter die Lupe nehmen: Wie sah das Verhalinis der Avantgarde zu
gesellschaftlichen Traditionen, vor allem zu den Traditionen der Geschlechterbezie-
hung, in Wohrheit aus? Wurde mit diesen Traditionen fatsachlich gebrochen eder
wurden sie nicht eher in einer modernen Einkleidung neuaufgelegi? -

Einen Ansaiz zur Kidrung dieser Problemstellungen kénnte die Froge nach dem
Selbstverstandnis der Architekien liefern. Beer konstatiert, die Avantgarde-Architek-
ten der zwanziger Jahre hotten sich nicht {anger als Bau-KiunsHer betrachtet (S, 11} —
wie geht dies aber zusammen mit Bruno Tauts schwarmerischer Rede vom ,hohen,
priesterhaft herrlichen, gbitlichen Beruf” des Architekten, die wenig spdter zitiert
wird (S, 38)2 Tatsachlich hatten sich zwar dos Aufgabenfeld und der Hondlungsroh-
men der architekionischen Arbeit verandert, unveréndert blieb ober die Vorstellung
vom autonomen Status des Architekten-Kinstlers. Die Siedlungen waoren fir ihre
LSchdpfer” leiztendlich Artefakte, nur in diesem Sinne konnten sie schiiefilich (ber-
haupt erst zu Symbolen werden. Wenn wir es also auch hier mit einem ,Schdpfer-
Mythos” zu tun haben, welche Funktion/en haben dann die Frauen, um deren Interes-
sen es ja gehen sollte? Wo finden sie sich in den Programmen, Ideclogemen, in den
Entwirfen und in den gebauten Wohnungen wieder? Eine aligemeingiiltige Antwort
auf diese Fragen wird sich nicht ohne weiteres finden lassen, Einzeluntersuchungen
zu ausgewdhlten Projekten der Avantgarde unter dem skizzierten Problemhorizent
sind aber dringend gefordert und kénnten zu fruchtbaren Erkenntnissen fiihren.

Auys einer ganz anderen Richtung f6llt der Blick der Dessaver Aussteltungsmacherin-
nen auf die Architekiur der zwanziger Johre. Das Projekt des Oberstufen-Kollegs
Bielefeld und der interdisziplindren Akademie des Bavhauses Dessau ging von
Recherchen vor Ort aus. Die Dessauer Siedlungen (die Siedlung Desscu-Torten, ab
1926 von Walter Gropius, spéter von Leopold Fischer und Hannes Meyer gebaut}
und die Meisterhéuser an der Eberiallee {1925/26, ebenfalls von Gropius errichtet)
wurden besichtigt, ihr heutiger Zustand ausfishrlich fotografisch dokumentiert und
die derzeitigen Bewohnerinnen nach ihren Erfahrungen mit den Wohnungen befragt.
Das Erkenntnisinteresse der Untersuchungen ging also nichi von den Intentionen der
Architekten aus, auf den Prifstand geriet vielmehr die {oktische Brauchbarkeit und
Verdnderbarkei der Architekiur. Fir die Ausstellung wurden die Ergebnisse der Ein-
lassungen vor Ort mit den geschichtlichen Daten korreliert: Die ca. 80 Ausstellungs-
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tafeln werden auf den Stellwénden ,zweispurig” présentiert, d.h. in einer oberen
Reihe sind historische Fotografien, Pléne, Grundrisse und zeitgendssische Texte zu
sehen, darunter werden aktuelle Fotos, die Auskunft Uber den derzeitigen Zustand
der Bauten geben, sowie Pldne von Umbauten cus der Zeit nach 1930 gezeig! und
AuBerungen von Bewohnerlnnen Gber die Nitzung der Wohnungen aufgenommen.
Die Fragen, die an die Bauten in ihrem ehemaligen und derzeitigen Zustand und an
die Nutzerinnen gerichtet wurden, beziehen den oben angedeuteten Problemhori-
zont feministischer Forschungsinteressen explizit mit ein: Hoben sich die Wohnungen
aus der Sicht der Hausfraven bewéhrt? Waren die Formen familidren Zusommenle-
bens und der geschlechtlichen Arbeitsteilung vorgegeben oder erlauble die Archi-
tektur eine flexiblere Handhabung der Rollenverteilung? Welche unterschiedlichen
Formen des Wirtschaftens gab und gibt es? Eine ganze Reihe von interessanten Ein-
blicken tut sich auf, von denen hier nur einige beispielhaft benannt werden sollen.

Die Siediungsreihenhauser in Dessau-Térien waren fir Angestellite und Arbeiterin-
nen geplant, die diese auf Hypothekenriickzahlungsbasis kéuflich erwerben konn-
ten. Da die materiellen Ressourcen der zukinftigen Besitzer beschranki waren, muf3-
ten die Baukosten moglichst gering gehalten werden, was durch ein vereinfachtes
Konstruktionssystem, die Verwendung normierter Bauteile und vor allem die zeitspo-
rende Orgonisation der Baudurchivhrung gewdhrleistet werden sollte. Die Wohnfla-
chen in den Hgusern waren klein, zu jeder Hauseinheit gehérie aber eine Parzelle
Gartenland zur Selbstversorgung der Bewohnerlnnen. Die Arbeit in Kuche und Gar-
ten blieb den Fraven uberlassen, die in der Mehrzahl zusdtzlich einer auBerhéusli-
chen Berufstdtigkeit nochgingen. Die Doppelbelastung wurde den Frouen gonz
selbstvarstandlich zugemutet, immerhin erleichterte ihnen aber die wegsparende
Gliederung des Grundrisses und die mullifunktionale Nutzbarkeit der Wirtschafis-
raume die Hausarbeit. Auch die im Fléchenumfang noch weiter reduzierten Wohnun-
gen in den Laubenganghdusern, die Honnes Meyer 1930 baute, woren funktional
angelegt, um dem Eindruck von Enge entgegenzuwirken. Domit das ohnehin
beschrankte Platzangebot nicht noch durch allzu massive Einrichtungsgegensidnde
verstellt wurde, entwarf die Ausbauwerkstatt des Bauhauses eine Mustereinrichtung,
die ein schnorkelloses, flexibles und zweckbestimmies Mobiliar umfafite, Wéhrend
die moderne Ausstattung der Wohnungen mit Innenfoileite und Elekirizitdt bei den
Bewohnerinnen auf uneingeschrénkte Zustimmung stieB, regte sich insbesondere bei
der Frage der Méblierung Widerstand gegen das ,Wohndiktat”. Noch heute fihrt
der Wunsch, grofiflachige Mébelsticke in den Raumen unterzubringen, zu umfang-
reichen Eingriffen in die sorgfaltig konzipierten innendispositionen, die den Grund-
rif} {{efztendlich zum Nachteil der Bewohnerinnen} verandern.

Mit frappierender Deutlichkeit kristallisieren sich durch die gleichzeitige Prdsenta-
tion in der Ausstellung die Unterschiede zwischen den Siedlungsbouten fir die Arbei-
terfamilien und den Wohnhdusern der Bavhausmeister heraus. Die Flachenausdeh-
nung der Meisterwohnungen Ubertraf die Wohnungsgréfen der Siedlungsbautenum
ein Vielfaches, Aufenthalts-, Arbeits- und Wirtschaftsraume der MeisterhGuser
waren mit allen fechnischen Neuerungen cusgestattet, die in den zwanziger Jahren
zur Vertigung standen. Ein Nutzgarten zur Selbsiversorgung eribrigte sich ange-
sichts der von der Eigenwirtschaft unabhangigen Lebensgestaliung eines birgerti-
chen Hausstandes; die Garten der Meisterhuser waren zu Kontemplation und Erho-
lung genutzie Erweiterungen des Wohnraumes. Auch in den Meisterhdusern wurden
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die Frauen zu Sechwalterinnen des Hauswesens bestimmi. Die Arbeit in Kiche und
Wirtschaftsrdumen Ubertieflen sie aber den Dienstmodchen; die Aufgaben der
Hausherrin konzentrierten sich auf die Pllichten der Gaste- und Kinderbetreuung. Mil
der Differenzierung der Architektur nach dem soziclen Gebrauch, die dem avant-
gardistischen Pastylat, fir alle und vor attem fir alle gleich bouen zu wollen, wider-
sprach, ging also eine schichispezifische Differenzierung in der Rollenzuweisung on
die Frauen einher,

Die Ausstelfung wird dem Publikum nicht zum erstenmal prasentiert, Bereits 1993
wurden im Bauhausgebiude Dessau und in der Universitaisbibliothek Bielefeld
Ergebnisse der Forschungsarbeit vorgestellt. Ein Johr spéter ist neues und ergdnzen-
des Material hinzugekommen, die ersien Tafeln wurden Gberarbeitet und ergénzt.
Ganz bewuft war das Ausstellungskonzept von Beginn an ouf eine ,wachsende”
Prasentation angelegt. Auch wenn die Arbeit der Projekigruppe nun vorléufig abge-
schiossen ist, sind Anregungen und Informationen von inferessierten Rezipientinnen,
die zur Erweiterung der Kenntnisse beitragen kénnen, erwtinscht. Als Kentaktpartner
sind vor allem die Bewohnerinnen der Siedlungen angesprochen, die ihre Erfahrun-
gen und ihre Standpunkte in der Ausstellung wiederfinden sollten.

fch meine, dof} das Gemeinschaftprojekt von Oberstufen-Kolleg und Bavhaus
gerade vor dem Hintergrund der aktuelien Museums- und Ausstellungspolitik eine
besondere Hervorhebung verdient. Und dies aus zwei Grinden: Zum einen wird der
prozessuaie Veriauf von Maferialauswah! und Erkenninisfindung offengelegt und
zum Kennzeichen der Ausstellung gemocht, zum anderen sind die Nutzerlnnen und
nicht die Architekten die ,HeldInnen” der (Forschungs-}Geschichte. Dadurch dreht
die Dessauver Ausstellung die Gepflogenheiten der mit grofiem Aufwand gestalteten
Mommutprdsentationen in den etablierten Museen um. Als ein treffendes Beispiel
ware in diesem Zusammenhang die jingste Auvsstellung des Frankfurter Architektur-
museums mit dem Titel ,Expressionismus und Neue Sachlichkeit” anzufiihren, die
sich ebenfalls mit der Architektur-Avantgarde der Weimarer Republik befafit: Hier
wird das Publikum nicht nur mit wunderbaren Qriginalplénen, sondern leider auch
mit kommentierenden Texten konfrontiert, die ein hermetisches Herrschafiswissen
offenbaren, das eine kritische Auseinandersetzung verhindert und den seinerzeit
apodiktisch verkiindeten Geltungsanspruch der neven Architektur reproduziert oder
gaor nach verdoppelt.

Zur Dessaver Ausstellung ist ein Kotalog erschienen, der sich aus einem Textbuch
und lose beigefiglen reproduzierten Tofeln zusammensetzt,
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