Zeitgendssische Textdokumente

Den Beitrdgen zum Themenschwerpunkt dieser Ausgobe haben wir zwei zeitgends-
sische Texte vorangestellt — jeder durchous reprasentativ fir die Stereatypen natio-
nalsczialistischer Anschauurig Uber die Frau als Bildmeliv bzw. als Kinstlerin. Beide
Autoren sind nicht unbekannt: -

Robert Scholz war zeitweise Hauptschrifileiter der offiziellen NS-Kunstzeitschrift, der
«Kunst im Dritten (ab 1939 Deutschen) Reich” und Uberzeugier Parteigenosse. Sein
Artikel zur Akimalerei illustriert die Mdglichkeit, rassistisches Bild- und Gedanken- .
gut dutch die Integration in die vorimpressionistische Tradition zu nobilitieren, Of-
fensichtlich kann er sich 1977 unwidersprochen wiederhalen, in dem Verlag, der
auch Arno Brekers Memoiren gedruckt hat ... )



Einer der vielen Beitrage Henri Nannens in der Zeitschrift , Die Kunst” {(Erlduterungen
zur Person eriibrigen sich wohl) umgeht eine explizit nationalsozialistische Dikticn
durch die Verwendung eines mit Weiblichkeitsklischees getrankten Stilkunsivokabu-
lars, das doch die Affinitét zv Scholz’ Avffassung nicht verleugnen kann.

0, Das Prablem der Aktmalerei

Unter den figiirlichen Motiven der Malerei der Gegenwart ist in den letzten Jahren
das Akibild sehr stark in den Vordergrund getreten. Diese Tatsache ist mit als eines
der deutlichsten Symptome des in der Malerei unserer Zeit wiedererwachien Selbst-
gefiihls zu werten, denn das Aktbild hat seit den Héhepunktan der europdischen Akt-
malersi im Zeifalter der Renaissance immer als der hochste Ausweis malerischen
Kénnens und als eine der hdchsten Bawdhrungsproben malerischer Gestaltungskraft
gegelten. In demselben MaBe, in dem die deutsche Malerei in den letzten Jahren ge-
sundete, d.h. in dem sie sich frei machte von den IriUmern des artistischen Fermen-
und Farbenspiels der modernen Kunstrichtungen und in dem sie wieder nalurbezo-
gen, vital und sinnesfreudig in der Anschauung wurde, ist auch in'der Gegenwarts-
malerei das Interesse an der Darstellung des schonen, nackten menschlichen Kér-
pers wiedererwachi.

Dieses verstarkte Interesse der heutigen Malerei am Akibilde beweist besonders
deutlich den Willen der neuen deutschen Malerei, Gber die malerisch artistischen und
bloB dsthetischen Probleme in das Gebiet einer weltanschaulichen, kulturgeschicht-
lich dokumerntarischen Aussage hinauszugreifen, Das Akibild hat zu allen Zeiten
Uber das individuell Variable und Zeitgebundene des malerischen Stils besonders
klar die weltanschauliche Haltung einer Zeit in ihrer Stellung zum Problem Mensch
dokumentiert. Mit anderen Worten, das Aktbild war immer ein besonders deutlicher
Ausdruck der sitilichen, soziologischan und religidsen Anschauung einer Zeit. In der
zuruckliegenden Periode der ['art pour |'art-Anschauung der Kunst, in der nur die in-
dividuelle malerische Empfindsamkeit, nicht aber die gestaltendende Kraft im Sinne
des Ausdrucks der weltanschaulichen Haltung gewertet wurde, war es gleichgiltig
geworden, ob der Maler eine Kohlrikbe oder einen menschlichen Kérper gestaltete,
Die Entwicklungsgeschichte der Malerei, ihr Aufstieg, aber auch ihr Verfall in den er-
sten Jahrzehnten dieses Johrhunderts, laf3t sich besonders deutlich an der maleri-
schen Darstellung des nackten Menschen verfolgen.

Seif Urzeiten war die Darstellung des nackten Menschen eines der vornehmsten Mo-
tive der bildenden Kunst. Die kiinstlerischen Gestaltungskrafie aller Zeiten gipfeln in
der Darstellung eines bestimmien menschlichen, rassisch-bedingten Schonheitside-
als. Die Gestoltung des nackten menschlichen Kérpers bildet immer einen Schnitt-
punkt und eine Synthese der sittlichen, geistigen und kinstlerischen Anschauungen
und Glaubenssitze einer Zeit. Ein kurzer Rickblick auf die Kunstgeschichte liefert
uns die anschaulichsten und unwiderlegbarsten Beweise fir die Richtigkeit dieser
Feststellung. Kdnnte uns etwas das Lebensgefihl der alten Griechen, ihre Moral, ihre
Religion und ihre Weltanschavung stérker verdeutlichen als die Meisterwerke ihrer
Plastik? Die Plastik der Griechen ist das Produki und Sinnbild einer vellendeten Har-
monie der individusllen und gesellschaftlichen Beziehungen, der kérperlichen und

10

geistigen Lebenskrifte, Die wunderbare Unbefangenheit der Darstellung des nack-
ten Menschen in der europdischen Kunst ging durch die antihumanistische Tendenz
des asketischen und kérperfeindlichen Christentums verloren. Erst die Rencissance
hat als Versuch einer Wiedergeburt der antiken Anschauung wieder sine groBartig
unbefangene Deutung und kiinstlerisch freie Darstellung des nackten menschlichen
Kérpers zur Geltung gebracht. Doch ist das Nackte in der Kunst der Renaissance eine
von der Wirklichkeit abgeloste asthetische Absiraktion. Die Nacktheit der Antike war
durch die Kampfspiele in der Palastra eine o6ffentliche Wirklichkeit. Die Nacktheit in
der Kunst der Rencissance stellt bereits eine asthetische Reflexion dar, denn in ithr
war die Darsteliung des Nackten das Produkt einer aus der dsthetischen Freude an
der Formenschénheit entwickelten besonderen Kennerschaft des menschlichen Kér-
pers und seiner Gesetze, Die Kultur des Nackten war in der Renaissance in einem
h&chsten kiinstlerischen Sinne vergeistigt worden und auf die Ebene eines Idealbil-
des der menschlichen Korperlichkeit gehoben. Nicht die profane Wirklichkeit, son-
dern ein ldeatbild war das Vorbild der Maler der Renaissance, welche den nackien
menschlichen Karper gestalieten. Reffael hat diese Tendenz der Erhdhung des Nack-
ten durch die kiinstlerische Idee fiir seine Zeit am klarsten cusgesprochen, wenn er
Uber seine Darstellungen des Nackten an den Grafen Baldassare Castiglione im
Jahre 1515 schreibt: ,lch muf3 Euch sagen, daf} ich, um eine Schone zu malen, deren
mehrere sehen mifite ... da nun aber immer Mangel on richtigem Urieil wie an scho-
nen Frauen ist, bediene ich mich einer gewissen Idee, die In meinem Geiste entsteht.”
Diese Synthese aus Wirklichkeit und Idee zeichnet auch die berihmten Aktbilder ei-
nes Tizian, eines Tintoretto, eines Correggio und Botticelli aus, um nur die wichtigsten
dieser 7eit zu nennen, die entgegen aller Priiderie christlicher Askese in ihren un-
sterblichen Werken das ldealbild vollendeter weiblicher Schénheit geschaffen ha-
ben. Vergeblich war der Versuch der Gegenreformation, der Kunst die vonihr errun-
gene Freiheit in der Darstellung des nackten menschlichen Korpers wisder zu rau-
ben, Der kldglichen Tatsache, dafl der Maler Daniele da Velterra die BloBen der
herrlichen Akidarstellungen in Michelangelos Sixtinischen Fresken wegzuretuschie-
ren versuchte, standen zwei Genies der Darstellung des Nackten, der sinnlich Uker-
schwengliche Rubens und Rembrandt, der Magier einer durch das Mysterium des
Lichtes verklarien Kérperlichkeit, gegeniiber. Rubens, der die sinnliche Fiille des
weiblichen Kérpers durch die Kraft seiner malerischen Vitalitét geadelt hes, und
Rembrandt, der den Realismus der entkleideten Figur durch das Medium und die
Poesie der metaphysischen Farbe und Lichtfihrung ins Letzte vergeistigte, haben das
Akibild in der europdischen Malerei zu hochsten Manifestation faustischen Geistes
erhobken. Die Aktkunst des 18. Jahrhunderts gehtin Wartteau, Fragonard und Bouché
von der erotischen Vitalitat dieser galanten Zeit ous. Im Rokoke erreicht der Aktstil
die Typik des dekorctiven Stils dieser Zeit. In der Zeit des Empire und Klussizismus
wird das |deal der Antike im Kanon eines streng-linearen Formenstils lebendig. So
sehen wir, dafl immer Sitte und &sthetisches ldeal der Zeit, Geistigkeit und Formen-
kraftin der Darstellung des Nackten ihren stilgeschichtlich vellendeten Ausdruck ge-
funden haben, : '

Fur die kinstlerisch stilbildende Bedeutung des Akimativs in der Malerei zeugt cuch
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dia Tatsache, dafi ein Aktbild den Wondel und den Verfall der Tradiiion der europdi-
schen Malerei des 19. Jahrhunderts einleiten sollie. Im Jahre 1863 maolte Edouard
Manet seine , Olympia”, Das Bild wurde eine Sensation, denn zum erstenmal war sin
Akibiid, ein menschiicher KBrper ohne fisferes Inferesse am Menschen, lediglich aus
dem Augenerlebnis der Oberfiiiche hier gestaltet worden. Der menschliche Akt, ent-
kleidet feder Symbolik und jedes Idealismus, war hier zum ,Stilteban” geworden,
zum Vorwand einer malerischen Virtuosittt, die fur sich allein gewertet werden
wollte. Dieges Bild Manets leitete den Anfang einer Entwicklung der Malerei ein, die
den Biidinhalt gegeniber der Bildform vollig bedeutungsios machie, Von da ol war
der nackte Mensch in der Malerei fir lange Zeit nicht mehr als der Trager brillant ge-
sehenar Farbvaleurs,

Durch den vdlligan Zerfall der Form in den auf den Impressionismus folgenden ab-
strakien Kunstmoderichtungen war mif allen anderen Bildinhalten auch das Aktmetiv
villig bedeutungslos geworden, An Stelle das kdrperlichen Schénheitsideals trat in
der Zeit der lsmen die bewulite und gewollte Deformation des menschlichen Kérpers.
Die Nachwirkung dieser Abirrung der Kunst vom Wege einer gesunden sinnlichen
Neturanschauung war noch bis in die letzten Jahre spiirbar.

Unsere Auswohl dar charakteristischsten Werke der Akimalerei aus der diesjdhrigen
Aysstellung im Haus der Deutschen Kunst in Miinchen zeigt, daff dos Problem der
Darstellung des nackten Menschen in der Gegenwartsmalerei eine grofie Mannig-
faltigkeit individusH sehr varschiedener Auffassungen avfweist. Der Wille zu einer
Erneuerung des Akibildes beruht hier zum Teil nicht auf einem unmittelbaren neuen
Naturerfebnis, sondern er nimmt den Weg Gber das Bildungsbewufitsein des 19.
Jahrhunderts. Die Maler knipfen je nach Talent und Neigung an die verschiedenen
malerischen Stilformen der Akimalerei des 19. Jahrhunderts an, und die allgmeine
Tendenz geht dahin, dort wieder anzufangen, wo durch die expressionistischen Ex-
perimente und die befonte Unsinnlichkeit der abstrakten Kunstideologie die maleri-
sche Entwicklungsiinie des 19. Jahrhunderts gewalisam abgebrochen wurde. Man
will wieder gut und richtigmalen im Sinne einer filligen, auf Erfahrung des Auges und
eines Wissens um die Gesetze des menschlichen Kdrpers oufgebauten Anschavung.
Mdgen die Ergebnisse zunachst oft noch akademisch anmuten, sie haben in der ab-
gerundeten Sicherheit der malerischen Beherrschung des menschlichen Kérpers si-
nen fir die weitere Entwicklung unanzweifeibar beispielhaften Wert. Dieses Stadium
der malerischen Rickbesinnung auf Mdglichkeiten, die dus der groBen Tradition der
deutschen Malerei aufsteigend noch lebendig sind oder heute wieder lebendig wer-
den, umfalt eine sehr weite Skala; sie reicht von der extremen malerischen Tendenz
des virtuosen Freilichibildes von Gerhardinger bis zu der betont linearen, gotisch
herben Formenstrenge des Bildes ,Bauerngrozie” von Oskar Martin-Amorbach,
Das Problem der neuen Aktmalerel besteht aber nicht in der Schwierigkeit einer stili-
stisch einhgitlichén Bindung diessr sehr extremen malerischen Ausdrucksformen, der
sich der neue Wille zur Gestaltung des Nackten bedient, denn das Problem, vor dem
die Malerei heute in der Darstellung des nackten Kdrpers steht, ist nicht ein dstheti-
sches, sendern ein scziologisches, psychologisches und weslfanschauliches. Das Pro-
blem ist nicht die Wahl dieser oder jener malerischen Form der Darstellung des
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Nackten, sondern die Art seiner psychologischen Motivierung. Die Malerei kann
ohne Badenken an die malerischen Formen des 19. Johrhunderts anknipfen, sie
kann aber nicht die Einstellung zum nackten menschlichen Kdrper dieser Malerei
Ubernehmen, denn die Anschauung des Noackien hat sich in ihren psychologischen
Yoraussetzungen inzwischen vollsténdig veréndert. Die aligemeine birgerliche Mo-
ral des 19. Juhrhundets stand gegen die Darstellung des Nackten in der Kunst, die
birgertiche Gesellschaft dieser Zeit war pride und kérperfeindlich, Die Maler des
Ktassizismus und der Romaniik in der ersten Hélfte des 1. Jahrhunderts flichteten
sich in der Suche nach einer Motivierung des Nackien in den Historizismus und den
Orientalismus. Ingres, Delacroix malten Cdalisken und Haremsszenen, wenn sie ih-
rer Sehnsucht nach der Schonheit des Nackien Ausdruck geben wollien. Im spdten
19. Jahrhundert wurde dann das Nackte zu einer reinen akademischen Modellpose.
Die farbwissenschafilich optische Mechanik des impressionismus betrachtete, wie
schon erwahnt, auch den menschlichen Kérper nur als Tréger malerischer Lichief-
fakte. Aus der Phantosielosigkeit und lllusicnslosigkeit dieser Anschauung versuch-
ten Kiinstler wie Gauguin herauszufinden, indem sie das natiirlich Nackie als eine
noch lebendige Wirklichkeit bei den Eingeborenen der Siidseeinseln suchten, aber
quch diese Bemihungen blieben ein romantisch blasses Experiment. Der Expressio-
nismus |&ste dann noch den der Malerei verbleibenden Rest sines natirlich-sinnki-
chen KérperbewuBtseins in den Abstraktionen seiner primitiv funktionellen Akiorna-
mentik auf.

Fir die neue Akimalerei besteht das Problem daher nicht in der wieder an sich selbst- -
versténdlichen Beherrschung der fiir die Darstellung des nackten Kérpers erforderi-
chen malerischen und zeichnerischen Darsiellungsmitiel, sondern in einer zeitlich
glltigen kinstlerischen Fixierung des psychologischen Verhaltens des Kinstlers zum
Nackten als kinstlerischen Gegenstand und Sinnbild des Lebensgefithls, Unsere Zeit
ist wieder eine Zeil der Bejohung des Kérperlichen. Unsere Sportkuliur hat helleni-
sche Haltung und dementsprechend ist unserer Zeit auch auf der sportlichen Ebene
das Erlsbnis der gesunden Kdrperschdnheit eine dffentliche Wirklichkeit, genau so
wie sie es den Griechen in der Pal@stra war. In der nauen deutschen Plastik ist dieses
neve nedirlich sinnliche und ésthetisch klare Korperbewufitsein schon lange zu einer
kinstlerisch stilbildenen Wirklichkeit geworden. Die Maolerei wird auf diesem Wege
der Gestalung eines neuen Kdrperschanheitsideals nachfolgen, wenn die Entwick-
lung sich hier auch langsamer wie in der Plostik vollziehen wird. Der Grund fiir die-
sen langsamsren Entwicklungsprozef der Malerei auf dieses Ziel hin liegt darin, dofd
die Plastik dieses Krperschonheitsideal, weil es an sich ein kdrperlich plastisches
ist, nur in kiinstlerisch geléuterter und gesteigerter Form nachzubilden braucht, wah-
rend die Malerei vor dem wesentlich schwierigeren Problem siner Ubersetzung die-
ses kdrperlichen Erlebnisses in die Sprache der Fldche, in die Gesetze der Linie und
Farbe steht. Ist fir den Plastiker das gestaltende Problem allein auf das formal Kér-
pertiche, auf die Figur begrenzt, tritt beim Maler das Problem des Bildraumes, der
Beziehung von Figur und Umgebung im rein malerischen und einem Ubertragen gei-
shgen Sinne hinzi. Wir kdnnen heufe noch nicht von einem neuen Akistil in der Male-
rei sprechen, das wiire verfriht, aber man weifs heute wiederum um die Gréfle und
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Badeutung des Problems der Akimalerei, man weif3, daf} dem figuralen Akibilde so-
wohl als Tafelbild wie auch als Vorstufe eines neven Wandbildstils eine entschei-

- dende Bedeutung zukommen wird. Die so erfrevlich starke Hinwendung der Malerei

unserer Zeit zum Akibilde deutet daraufhin, dald auch in der deutschen Malerei haute
wieder jener Schdnheitswille lebendig geworden ist, dem Goethe in dem Bekenninis
.Der Mensch ist das hdchste, ja der eigentliche Gegenstand der Bildenden Kunst ...
hétte man mir alle Manschen mit Kutten zugedeckt, mein Geist hatte nicht eher gera-
slet und geruht, bis ich mir eine menschliche Gestalt selbst erfunden hdtte...” den fiir
alle Zeiten giltigen Ausdruck verlichen hat. Robert Scholz*
in: Die Kunst im Deutschen Reich, 4. fg., 10, 1940, 5, 292/301 O

O .In der figuralen Malerei war das Akimotiv haufig vertreten, und sine gegneri-
sche Kritik vermutet darin die Absicht einer gezielten und angeordneten erotischen
Propaganda mit der Tendenz, das Volk von den wahren Absichten der Politik akzu-
lenken. Diese dimmliche politische Verddchtigung der Akimalerei stellt sich blind
gegeniber der Tatsache, daf}, von asketischen Zeiten der religidsen Kunst abgese-
hen, in allen Kunstepochen die Darstellung des Nackten, vor allem der nackten Frau-
enschonheil, ein Lieblingsmotiv der Kinstler war. Die Kinstler haben in dieser Hin-
sicht nie des politischan Diktats bedurft. Auch den Malern im Dritten Reich solite eine
objektive Kritik die individuelle Freude on der Schénheit des nackten Korpers zuge-
stehen, Diese Prilderie der antifaschistischen Kritiker gegeniiber der Aktmalerei der
dreifiger Jahre enthijlltihren |8cherlich tendenzidsen Charakter, wenn man bedenkt,
def3, von Erotik der Kunst des Barocks und des Rokoko ganz abgesehen, auchim 19,
Jahrhundert die Akidarstellung zu den Lieblingsmotiven der Malerei zéhlte. Man
denke nur an die Aktbilder von Courbet, die nackte Qlympia von Manet, die Bades-
zenen von Renoir, die intimen Interieurbilder von Bonnard und Toulouse-Lautrec, die
daran erinnern sollen, daB Aktdarstellungen damals im Driften Reich nichts anderes
sind als der Ausdruck einer starken kiinstlerischen Vitalitdt.

Natirlich bleibt die Darstellung des Nackten in die Kunst, wo sie nicht wie in den

‘Woettkampfen der Palastra zum Alltag der Antike gehdrte, ein Produkt dsthetischer

Reflexion. Der Wert der Aktdarstellung in der Malerei der Neuzeit ergibt sich aus der

‘individvellen kinstlerischen Neugestaltung der Wirklichkeit, aus jener Distanz zum

Gégenstand, die die Schinheit der Formen, der Bewegung, der Lichiwirkung zum
Obiekt des ‘uninteressierten Interesses’ macht. Unter diesem Aspekt wollen auch die
‘Aktdarstellungen der dreiliger Jahre gesehen werden. Ein wesentlich kiinstlerisches
Problem ist dabei die ideelle Motivation der Nacktheit, die ja heute keine soziale
Selbstverstandlichkeit ist. Im 19. Jahrhundert war nach ginem Wort Hausensteins “die
Aktmalerei zu einer ckademischen Phrase geworden.” Um die Afelierpose zu ver-
meiden, haben Kinstler wie Sepp Hilz und Martin Amorbach ihre Aktdarsteliungen
in das bauerliche Milieu verlegt. Die genrehafte Note in der Darstellung des Nackten
ergibt eine intime Wohrhoftigkeit ohne stérende Atelieratmosphare. Die herbe, li-
niensirenge Form der Akibilder von Martin Amerbach und die malerische Sensibilitat
der Akidarsiellungen von Sepp Hilz, die dos Spiel von Licht und Farbe auf dem inkar-
nat cuskostet, sind Uberzeugende Aussagen im rein dsthetischen Bereich.”
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avs: Robert Scholz, Architektur und Bildende Kunst 1933-1945. Preussisch-Oflden-

dorf 1977, 5. 68/6% 0O

O . Die Malerin Emilie von Hallavanya
Es gibt ein seltsam zwiespdltiges Gefithl, nicht ganz frei von MiBtraven, das uns im-
mer wieder befdllt, wenn wir malenden Frauen begegnen. Nicht als ab die bildende
Kunst ein dem Weiblichen entgegengesetzies Element wiire — gibt es dech gerade in
der Plustik viele hervorragend begabie Frauen —aber die Erfahrung hat gezeigt, dafd
si.ch die Fraven in der Malerei alizuleicht dem Kampf um die Form entzogen und in
einen expressiven Romantizismus verfielen, der fiir die "weibliche’ Malerei von der
Jahrhundertwende bis heute kennzeichnend ist.
Emilie von Hallavanya halt von dieser Kategorie malender Frauen erfreulichen Ab-
stand. Zwar sind auch ihre Bilder nicht als unromantisch anzusprechen, aber diese
romantische Haltung ist doch gepaart mit soviel malerischer Zucht und Kultur, daf
die Gefahr des Abgleitens ins Sentimentale nicht gegeben ist. Es ist vielmehr eine fast
musikalisch anmutende Romantik, die diesen Bildern innewochnt, zumeist |eise und
beruhigt wie ein Adagio, seltener im vollen Akkord schwellender Tone erklingend.
Viele ihrer Kompasitionen sind von einer Stille, die im Augenblick des ersten An-
schauens oft leer scheint, die aber eher gespannt ist und voll verhaltener Kraft. Sa er-
scheint selbst die , Verkiindigung des Engels an Maria” bei ihr nicht als die von Da-
monie erfiilte Szene,als die sie etwa Rembrandt sieht, sondern als ein leise Hihge_
wandies Milteilen, ein.Segnen der erhobenen Hand des Engels und ein horchendes
Stillesein der Maria—nichts von der verrehrenden Gewalt der iberirdischén Erschei-
nung, nichts von dem zitternden Erschrecken des Menschen vor solcher Gebiirde, -
Voller und breiter wird der Vortrag, wenn es um Dinge des irdischen Lebens geht wie
etwa in den Bildern der Gértnerinnen und der Mitter mit ihren Kindern. Dann be-
kommt die Form efwas rdumlich Konkrefes, Naturhaftes und Greifoares gegeniiber
der Zarigliedrigkeit der allegorischen Figuren. Aber auch hier erscheinen zuweilsn
seltsam unirdische Gestalten, die mit einer sehr verfeinerten Farbkultur festgehalten
sind wie etwa das ,Mdadchen an der Tiire”. Beseelt im Ausdruck sind ebenfalls die
zahlreichen Porirais der Kiinstlerin, wenn auch hier manchmal die Gefahr einer allzy
gesellschaftlichen Gewandtheit naheliegt,
Immerhin ersieht man aus aflem, daB die Kinstlerin sich mit dem Erreichien keines-
wegs zufrieden gibt, daf3 sie weiterhin nach dem eigentlichen Ausdruck ihres Wesens
sucht und daf sie dem Ringen um die Gestaltung der giiltigen Form nicht aus dem
Wege geh__t. - - nannen
:‘:;;;; é\iannen, Die Malerin Emilie von Hallovanya. In: Die Kunst, Bd. 7, 7, 1937/38, 8.
0 .
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