Position
Zeitgenossische Kunst vor Ort: Sigrid Maisack, eine personii-
che Rezeption zu Rebecca Horns Arbeiten

Paosition bleibt vor Ort - bei dor persénlfichen Reflexion Uber die Arbeit von Kinstler-
Innen.

Sigrid Maisack berichtet an dieser Stelle Gber dus Werk Rebecca Horns, liber ihre
Begeisterung, Uber ihren Verlust der Distanz, tber ihr personliches in Bewegung
geralen”.

Sigrid Maisack, Berufsttigkeit und der Entschiufl zum Studium der Kunstgeschichte

Uber oll’ die Johre habe ich meinen Beruf als Diplom Designerin im Bereich des
Modedesign nie als Arbeit empfunden. Jede Saison hegeisterte mich neu, und ich
Treute mich am Entdecken neuer Zeitstromungen, nicht nur auf meinem Gebiet. Auch
damals — in den funfziger Jahren — an der Hamburger Akademie gehérte Kunstge-
schichte zu den Aushildungsfdchern, aber der Schwerpunkt log darauf zu entdecken:
was |duft im Augenblick, was ist neu, was wird gefragt.

Als ich nach Jahren der Berufsiatigkeit wieder heiratete und mich durch meinen
Mann mit Literatur und Kunstgeschichte beschaftigen konnte, war mein grofiter
Wunsch, selbst noch einmal die wissenschafilichen Grundlagen an der Universitat
vermittelt zu bekommen. Ich habe vor fiinf Jahren mii dem Studium der Facher Kunst-
geschichte, Geschichte und Philosophie begonnen, ein Studium mit dem Erwerb aller
Quualifikationsscheine. Mein Spezialgehiet in der Kunstgeschichte ist unser Jahrhun-
dert-- mit all seinen Umbruchsphasen. Der selbst gewdhlte Wetthewerk mit den jun-
gen Studenten - die Uhrigens in jeder Weise enigegenkommend sind —ist zu den heu-
tigen Bedingungen nicht nur Freude, es ist ein Fulltime-Job. Ein Studium anzufangen,
um es nach einiger Zoit wieder aufzugeben, bringt auf keinen Fall etwas, denn erst
gegen Ende des Studiums rundet sich das Bild zu einem Ganzen. Die Facher greifen
dann ineinander Uber. Wichtig isi, daf} es Dozenten gibt, die nicht nur wissenschaft-
tich arbeiten und nur Historiker sind, sondern auch vor den Kunstwerken ihr Wisson
vermitteln und die Diskussion um neue Ausdrucksweisen der Kinstler leiten und for-
dern.

Begegnung mit Werken Rebecca Horns

1981 zeigte die Kunsthalle Baden-Baden unter Leitung van Katharina Schmidt, jetzt
Leiterin der Kunstholle Basel, Entwiirfe und Objekte dieser mir bis dahin unbekann-
fen Kunstlerin, Im selben Johr fand in Baden-Baden auch die Urauffihrung ihres
Spielfilms , La Ferdinanda {Sonafe fir eine Medici-Villa)” staft, in dem die Objekte
der Aussteflung mitspielten.

In der Berliner Nationalgalerie, die vom 4. Marz bis 1. Mai 1994 eine groBe Retra-
spekiive zu Horns Arbeiten veranstaltete {Ausgangspunkt dieser Ausstellung war das
New Yorker Guggenheim Museum), sahich die ersten Arbeiten zu Performance ohrne
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Publikum, die mich in Boden-Baden beeindruckt hatten, wieder. Diese Berliner Aus-
stellung stellt fir mich ein abgerundetes Gesamtbild ihres Cuvres dar,

Wer ihre Arbeiten von den Arfdngen an, ihre ersten Body-Performunces, thre
Gruppenarbeiten, ihre Filme und fast lebenden Maschinenobjekte, bewundert und
ihre konsequente Entwicklung verfolgt heat, stond dort vor einer Maschinerie des Aus-
drucks, die die Glaswdnde des Mies van der Rohe-Baus sprengte.

Zum Werk

Rebecca Horn ist eing Bildhauerin, eine Performonce-Kunstlerin, die Instrumente
(besonderer Art) fir den menschlichen Korper entwirft, die Spielfiime dreht und kom-
plexe mechanische Skulpturen konstruiert.

Ab 1968 entwickelie sie Objekie, die am Korper gefragen werden und die dem
Tréger ein intensives Gefihl fur den eigenen Korper ader auch fir den Korperkon-
takt zu anderen Personen geben, Diese Objekte wurden jeweils fir eine bestimmie
Person oder fir eine bestimmte Gruppe von Personen angefertigh und wurden nie von
anderen benuizt. In dieser Weise der Personal-Art arbeitete Rebecca Hornvon 1968-
1972. In dieser Zeit realisierie sie K&rperintensionen mit weichen Materialien. Hier
sind kinstferischer Ausdruck, Phantasie und gréBite Genauigkeit miteinander ver-
bunden, wie ich es in dieser Weise noch von keinem Kinstler vorher gesehen habe —
dorstellende textile Kunst hatte mich vorher nie begeistern kénnen, Diese skulptural
konzipierten Objekie — am Kérper getragen — bilden gewissermallen ein bewegli-
ches Instrumentarium, das in dramaturgisch genau geplante Aktionen eingebunden
ist. Objekie, Personen und Aktionen, Body-Performances, gehéren zusammen, sie
dirfen nicht voneinander isoliert werden; nur der origindre Zusammenhang machi
Horns Absichien einsehbor und anschaulich, Diese Aklionen wurden von ithr mit der
Schmalfilmkamera festgehalten, Provoziert wird dabeti die Subjektivitét und Sensua-
litti des Gegenilber. Beispiele fir Objekte fir den Kérper: ,Arm-Extension” von
1968, ,.Der Ubevstromer” von 1970, ,Das Einhorn” von 1971 oder auch , Kopfexten-
sion” von 1972, Kérperraum” von 1973 {Horns erste Einzelausstellung Berlin, Hon-
haver], ,Berlinibungen in neun Stiicken” von 1974, , Die Paradieswitwe” von 1975.

Ab 1975 Gbernehmen Maschinen die Rolle der Kérper. Maschinen, die in thren
Abldufen zu leben scheinen, raisethafie Wesen, abwartend, zum Auftritt bereit. Erst
wenn sie elekirisiert werden, beginnen sie, sich zu bewegen und ireten in den Dialog
mit dem Raum. Sie sind mantiert aus Federn, Fernglasern, Schiduchen und spitzen
Staben, Metailhdmmern und Trichtern, Metronomen, Schmetterlingen, Pistolen,
Damenschuhen, Pinseln und Messern. Diese Maschinenskulpturen haben Namen
wie: ,Die sanfte Gefongene”, ,Die preuBische Brautmaschine”, , Bie Blutfontdne”,
«Diatog der Ferngléser”, ,Raum der gegenseitigen Zerstérung” oder ,Das Schian-
genkiavier”. Die Apparate und Mechanismen Ubernehmen in den Filmen Horns die
Rolle von Darstellern.

Seit Beginn der achiziger johre enisteht durch die Verwendung vollig neuer Mate-
rialien wie Quecksilber, Schwefel, Farbpigmente und Kohle ein gewandeltes Bild
ihrer Ausdrucksweise. Der Begriff der Alchimie, der Geheimwissenschaft von der
Umwandlung der Elemente und der Energie und der damit verbundenen Bedeutun-
gen, wird {Ur sie wichtig. Hierin sieht Horn einen Weg zur Selbsterkenntnis.

in ihren seit 1978 entsiandenen Fiimen erscheinen immer wieder die gleichen Figu-
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Rebecca Horn, Arm-Extension, 1948

ren, Obijekte und Situationen wie der Arzt, der Schauspieler, die Zwillinge, die Tén-
zerin, der Musiker, das Auto, der Unfall, das Sanatorium, der Pfau und andere Tiere.
Die universelle Gleichberechtigung und Verwandelbarkeit von Mensch, Tier und
Gegenstand, von Realitét, Kunst und Traum sind die Grundlagen fir Rebecca Horns
privates Theoter, wo autobiographische Erlebnisse zu Handlungsfragmenten avan-
cieren,

Auseinandersetzung mit Leben und Werk

Seit der Ausstellung in Baden-Baden war Rebecca Horn meine Enideckung, und in
der Folgezeit konnte ich immer wieder — in Bewunderung — die kinsterische und
menschliche Entwicklung dieser aufiergewdhnlichen Frau verfolgen.

Aufgrund meiner emotionalen Begeisterung war natiirlich iiber lange Zeit mein
Ziel, Rebecco Horns Ideen, ihrem Wissen, der Grundlage all ihrer Arbeit nachzuspli-
ren. Diese theoretische Auseinandersetzung bedeutete fiir mich personlich eine wirk-
liche Bereicherung auch in bezug auf dus Verstandnis anderer Kinstlerarbeiten.

Rebecca Horn sprichi in efner natirlichen Offenheit iber ihr Leben, ihre Arbeit. Sie
erzahlt Geschichien ous ihrer Kindheit, mit der sie sich cuseinandergesetzt hat. Yor
allem mufte sie wohl gegen ihre Angste kémpfen und tut es im gewissen Sinn auch
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heute noch. Das auf der Retrospektive vorgeflhrie umfangreiche Werk zeigt
zugleich ihre eigene Entwickiung.

Hier fallt mir ein bezeichnendes Gesprich ein, dos Rebecca Horn vor Johren mit
einem Freund und Psychotherapeuten fihrte, Auf die Frage, ob er ihr woh! die sie
begleitenden Angste nehmen kdnne, bekam er folgende Antwort von ihr: Das kann
man gut, aber wie willst du dann noch weiter arbeiten, du miiBtestja dann neve Ang-
ste suchen.

Signifikant fir thre Persen erscheint mir auch ihre Antwort auf die Frage: Wie
geniefien Sie jetzt lhre groflen Erfolge? Sie antwortete darauf: Ich habe gar nicht so
recht Zeit, mich zu freven, denn ich nehme mir immer mehr vor, als ich bewdltigen
konn.

Dem Werk Rebecca Horns liegt ein groBes kunstwissenschaftliches und literari-
sches Wissen zugrunde. Die Inspiration ist nicht ibre einzige Quelle. Nach eigenen
Aussagen haben Literatur und Film mehr mit ihrem Werk zu tun als die Malerei. In
diesem Zusammenhang sind vor allem der franzosische Schriftsteller Raymond
Roussel, Marcel Duchamp und die Aktionen und Gespréche mit Joseph Beuys zu
nennen. Mit Mecet Oppenheim war sie befreundet, Daneben ist zum Beispiel auch
Kafka, dem sie sine Arbeit gewidme! hat, mit seiner Bildsprache eine ungeheure
Kraft #ir sie. Besonders wichtig ist auch thre Affinitat zur Bilderwelt von Buster Kea-
ton, die sich im Tite! des Films , Buster's Bedroom™ unmittelbar zu erkennen gibt,

Erotik im Werk

Meines Erachtens bestimmt auch Eros dos Werk der Kiinstlerin. Autobiograghische
erotische Erlebnisse werden umgesetzf in allgemeingiitige Aussagen zum Mensch-
sein, besser gesagt zum Frausein.

Rebecca Horn lehnt den Weg der Konvention ob, das zeigen ihre kunstlerischen
Aussagen. threr heutigen Erkenntnis, die sich im Werk widerspiegelt, ist ein anstren-
gender Prozef vorousgegongen. Sie macht mit ihren Arbeiten eine sehr ernstzuneh-
mende Aussage, do es um das Zulassen tiefer Leidenschaften, Lust und Selbster-
kenntnis geht — nicht ohne personliches Risiko. Die Kiinstlerin verweist nicht einfach
auf ausgewogene Koexistenz der Geschlechter, sie zeigt, dafd Lust und Gefabr mit-
einander verkniipft sind. Ich denke hier besonders an eines ihrer letzien Werke: ,El
rio de la Luna”, Barcelona, 1992. Damit zeigt sie fir sich selbst und auch fir uns
Frauen eine neue Stellung in der Gesellschaft. Duchamps Junggesellenmaschine ist
von der Idee her Uberwunden.

Vor Ort

Das Werk nimmt den Betrachter gefangen. Mon wird vom Beschauer zum Akteur und
wird durch die Kunst, bzw. durch die Kinstlerin, dazu gebrachi, sich mit sich selbst zu
beschéftigen. Man erfahrt im Erleben ihrer Objekte und Filme Empfindungen, die
man im Alltag gern beiseite schiebt, weil man gar nicht so genau wissen will, was in
einem vorgeht,

Alles ist in Bewegung geraten, und nur wenn man sich selbst in Bewegung versetzt,
visuell und akustisch zu reagieren bereit 1st, werden die Werkbeispiele erfahrbar.
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Woer sich gegenuber den gezeigten Objekien disianziert verhélt, wird vort ihnen nicht
erfullt.

Die Prasentation

Fur all ihre Aussiellungsorte hat Rebecco Horn eigene Konzepte entwickelt, da die
Beziehung zum Raum eine grofie Rolle spielt. Keine Ausstellung gleichi der anderen,
die Objekte werden von der Kiinstlerin immer wieder verénderi und feilweise werden
auch neve dazu geschaffen, Horn arbeitet sténdig an ihrem Werk. thre Objekte und
tnstallationen sind vom Betrachter als offene Kunstwerke zu erleben, die durch die
Gesamtinstaliction zu einem Gesamikunsiwerk werden,

Im Guggenheim Museum in New York hoffte ich aufgrund der so viei bewunderten
Ausstellung Arbeiten von Rebecca Horn anzutreffen, doch fand ich nichis vor - man
vertréstete mich damit, daB es hierfur noch zu frith sei ... . Als einziges bot man mir
den grofen Katalog, Dias oder Filme und die Schriften der Kiinstlerin, wie die Tage-
buchaufzeichnungen zur Poradieswitwe von 1975, Auch in den renommiertesten
Kunsi-Buchhandiungen New Yorks fand ich nichis ber Horn vor.

Tragweite der persdnlichen Sicht

Ich denke, dof’ durch diesen Arikel auch die anderen Rezipientinnen und die Rezi-
pienten, die nicht ausgeschlossen werden sollen — Horn tut dies auch nichi -, interes-
siert werden, besser gesagt motiviert werden, die Filme und Installationen selbst zu
erleben. Das ganze Werk ist eine dramatische Inszenierung, denn Objekde und Filme
{eben,
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