Frau und Faschismus in Europa

November 1987 fond in der Evangelischen Akademie Arncldshain das Zweite inter-

nationale Symposion zum Thema , Frauen und Faschismus in Europa — Der faschisti-

sche K&rper” stoit. Die Tagung wurde von der w.i.f. (Wissenschaoftliche Internatio-

nale Fravenstiftung) veranstaltet:

Themenbereich 1: Lebensraum und Lebenskraft: Theorie und Praxis einer Politik von
JAuslese” und ,Ausmerze”

Themenbereich 2: Symbolik und Erotik. Das , Wesen der Frau” in Fremd- und Seibst-

bestimmung

Themenbereich 3: Fravenspezifische Ansatze und Methoden in der Wissenschaft

Ausgewdhlie Absiracis:

Silke Wenk

Gétter-liebschaften

Zur Sexualisterung des weiblicher Kgrpers in der NS-Skulptur

Exposé zum Vortrag fir das Symposion , Fraven im Faschismus in Europa®

In der Skulptur, mit der sich der NS-Stact reprasentierte, spielte der weibliche Akt
eine grofe Rolle. Aufgerichtet und frontalansichlig zeigen sich nackle Frauven aus
Stein dem offentlichen Blick.

Die Staatsbildhauer des NS greifen auf bereits lange Uberlieferte Bilder des Weibli-
chen zurlick, sie verandern sie aber auch. So die weibliche Allegorie des Sieges, die
im NS-Siaat einen wichtigen Plafz einnimmt: in den fredierten Darstellungen ist sie
‘bekleidet, in der Skulptur des deutschen Faschismus wird sie entkleidet. Uber einem
Avfmarschplalz des Niirnberger Reichsparteitagsgeléndes zum Beispiel sollte die

44

Uberdimensionale weibliche Allegorie des Sieges von J. Thorak der sich zur ,Volks-
gemeinschaft” formierenden mannlichen Massen ihren aackten Kérper priisentieren
- frontal und ,ganz”. Den Siegeskranz versprechend, halb herab-, halb entschwe-
bend, sollie sie ihnen verlockende Spiegelungsfliiche sein.

Der nackte weibliche Kdrper in Stein fungierte als Bild einer harmonischen Ordnung

-und Ganzheh, in der jede Gefahr einer Aufldsung gebannt schien, die den soldati-

schen Mann bedrohen konnte. Das Versprechen auf ein Ganzes war ein Versprechen
auf ein Ganzes in einem Jenseils, im Tod.

In den Kriegsichren vor allem werdan salche Bilder des Waiklichen ergénzt durch
Bilder der Hingabe und der {sexuvellen) Vereinigung, Haufig sind es die , gottlichen”
Vorbilder der Ménner, ber Leben und Ted erhaben, die sich mit den Frauen paaren.
Sie ndhern sich in vielerlei Gestait: als Schwan dringt Zeus in Leda ein, als méchtiger
Stier raubt er Europa...

tn solchen obszonen Bildern, so scheint es, konnte sich ,der arische Mann“ ols Go#t
und ,die arische Frau” als Gétter-Liebe imaginieren, Ich will an solchen Beispielen
ous der Skulptur verfolgen, wie Obszénes mit der faschistischen Rassepolitik ver-
kniipft wurde, und wie es mit der Unterstellung von Frauen und Mannern unter den
N3-Staat ,auf Leben und Tod” zusammengehen konnte.

Kathrin Hoffmann-Curtius
Die Frau in ihrem Element
Reinigungshilder in der Kunst des NS

Eines der gtingigsten Themen der Fravenbilder in der NS-Malerei ist die Darstellung
von Frau und Wasser,

Vargfichen mit der Maschine war das feuchie Element als weibliches Altribut fir die
Kunst der Avantgarde in den 20er Jahren weitgehend in den Hintergrund getreten.
Die Kunst unter dem NS griff jedoch auf beliebte Themen der wilhelminischen Ara zu-
rick, die besonders in der Miinchner Kunstszene wahrend der 20er Jahre weiter dar-
gestellt wurden.

Sieht man sich aber die weiblichen Geschopfe im Wasser auf den Bildern um die
Johrhunderiwende genauer an, so besteht ihre auffaliigste Differenz zu denen der
NS-Zeit darin, dufl die Froven im Wasser sich diesem gonz hinzugeben scheinen,
Theweleit spricht hier von Entgrenzungsphanttisien der Kinsiler. Nichtso die Frauen-
figuren in der Maolerei unter dem deutschen Faschismus. Zumeist werden die festkon-
turierten Akte am Wasser dargestellt, und sie présentieren sich wahrend ihrer Enthii-
lung und Reinigung.

Die Fray wird also von den Kiinstiern im NS-Regime zwar wieder in der zeitlosen Na-
tur vorgefihrt, jedoch wird diese nicht als von dem Mann zu z8hmende apostre-
phiert. Die Frau erhaltim Kreise threr ,arischen Schwestern”, bezogen auf die Natur,
einen eigenen Aklions- und ,Lebensraum”. {Ein Kenzept, das auch die NS-Familien-
politik zu propagieren schien; vgl. hierzu auch die jiingeren historischen Arbeiten fe-'
ministischer Forschung von Koonz und Horvath).
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Als Auftakt zur NS-Malerei der Frouenbilder kann Zieglers bisher nicht ndher ancly-
siertes Triplychon der ,Vier Elemente” die Veranderung der Fravenrolle gegeniber
der Weimarer Republik verdeutlichen. Es istim Zusammenhang mit der neuen politi-
schen Forderung nach Menschenproduktion als Staatsaufgabe zu sehen. Dem Pro-
blem, inwieweit die Fravenbilder aufgrund dieses Programmes wéhrend der NS-
Herrschaft eine Veranderung erfuhren, soll bis zu den Brunnenanlagen in den Garten
der NS-Elite wie zu den Postkartenserien fiir die Frontsoldaten nachgegangen wer-
den.

Heide Schlipmann
Die Darstellung der Frau im nationolsoziclistischen Film

Das Referat geht aus von der Frauendarstellung in Leni Riefenstahls Clympia-Filmen
von 1936/38. Zur Asthetik Riefenstahls gibt es interessante feministische Analysen —
Susan Sontags ,Faszinierender Faschismug” {1975); Gisela von” Wysockis ,Die
Berge und die Pairiorchen — Leni Riefenstahl® {1980} —, mif denen eine Auseinander-
setzung lohnt, Die Kritik an den Positionen Sontags und von Wysockis wird die Frage

.der ‘Faszination’ betreffen und der Diskrepanz zwischen der allgemeinen Tendenz

zur Asthetisierungdes menschlichen Kdrpers und der besonderen Darstellung der
Frauen nachgehen,

Die Riefenstahl-Fiime sind unverkennhar in der Hauptsache on den mannlichen Pro-
tagonisten interessiert. Daher kann das eigentliche Feld der Untersuchung der Dar-
stellung der Frauen im nationalsozialistischen Kino auch nicht der sogenannte Doku-
mentarfilm dieser einzelnen Regisseurin sein, sondern ist die Masse der Unterhal-
tungsfilme, der Spielfilme. Lassen sich dort Ghnliche Versuche der Einpassung des
Fravenkdrpers in den mdnnlichen Moaumentalisierungsstil feststelien? Werden sie
konsequenter durchgefihrt als bei Riefenstahl? Und wie verhéli sich die monumen-
tale Uberhdhung zum Bedfirfnis nach Regression, das die Leinwand und das Bild der
Frau auf ihr befriedigen soll? :

In ausgewdhlten Beispielen werden drei Stars des Nationalsozialistischen Kinos vor-
gefihrt: Paula Wessely, Zaroh Leander und Brigitte Horney. Im faschistischen wie im
niché-faschistischen Kine sind Opfer, Leiden, Verzichi zentrale dramaturgische Ele-
mente der Frauengeschichte. Was korrespondiert ihnen auf der Ebene der filmischen
Bearbeitung der Korper, wie sieht diese unterschiedlich bei den drei Startypen aus?
Und was kennzeichnef den faschistischen Umgang mit dem Frauenbild gegeniber
etwa dem Holywoodkinos?

Voraussichilich im Herbst 1988 soll eine ausfihrliche Dokumentation der Tagung er-
scheinen.

46





