Mitteilungen der Sektion Frauenforschung im Ulmer Verein

Arbeitskreis Architektur . o o
Das nachste Treffen findet am 15./16.5.1993 im Kunsthistorischen Institut in Marburg

statt. Kontaktadresse: Ulla Merle, Kirchgasse 11, 3550 Marburg

Arbeitskreis Kinsflerinnen des 20. Jahrhunderts ‘ _
Vier Jahre ,Kinstlerinnen des 20. Jahrhunderts” ~ Arbeitsgruppe der Sektion Frau-

enforschung in der Kunstwissenschaft .

Im Januar 1989 luden Margarethe Jochimsen und ich zu einem ersten Treffen ?gr
Arbeitsgruppe ein im Rahmen der Ausstellung ,Das Verhaltnis der Geschlechter” in
Bonn und benannten dabei als drei Aufgabenfelder der Arbeitsgruppe:
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1. die Aufarbeitung, Sicherung und Dokumentation der Arbeiten von Kiinstlerinnen —
insbesondere aus der ersten Hdlfte des 20. Johrhunderts;

2. den Beginn eines Dialogs von Kunstwissenschoftlerinnen mit zeitgendssischen
Kinstlerinnen;

3. die Entwicklung von Strategien, um der Marginalisierung von Kinstlerinnen des
20. Jahrhunderts im Sffentlichen Kunstbetrieb entgegenzutreten.

Aus dieser ersten Einladung hat sich eine feste Gruppe mit einem Kern von ca. 15 Mit-
gliedern und etwa ebenso vielen Interessentinnen (Wissenschaftlerinnen, Kinstlerin-
nen und Kunstvermittlerinnen) entwickelt. Wir haben uns etwa halbjdhrig (bisher ins-
gesamt 8 Mal) an verschiedenen Orten getroffen, in Bonn und in Bielefeld, wahrend
der Kunsthistorikerinnentagung in Hamburg (1991}, zu Ausstellungen {, Kinstlerin-
nen des 20. Jahrhunderis”, Wiesbaden 1990, in Kassel zur documenta, Juni 1992, und
zuletzt in Berlin zu ,eigen art ost frau” und , Getting to kNOw you — sexual insurrec-
tion and resistance”, Dezember 1992).

Die Arbeitsgruppe war und ist ein fir jede Kunstwissenschaftlerin, Kunstvermittlerin,
Kinstlerin ein offenes Forum, auf dem sie eigene Arbeiten vorstellen, deren methodi-
schen Ansdize und Ergebnisse diskutieren sowie Informationen austauschen kann. —
Diese Form der Unterstitzung und Vernetzung war und ist von besonderer Bedeu-
tung, solange die meisten Mitglieder vereinzelt in unterschiedlichen Zusammenhén-
gen arbeiten und feministische Positionen sowie zeitgendssiche Kunst bestenfalls
einen marginalen Platz in der Ausbildung und der Forschung an den Hochschulen
und den Museen besiizen, Vorgestellt wurden Arbeiten zu Martha Hegemann (Hilde-
gard Reinhardt), Hello Guth (Irene Below), Ella Bergmann-Michel (Katharina
Sykora), Tamara de Lempicka (Ellen Thormann), Maria Lassnig (Birgit Thiemann).
Neben Infos und der Vorstellung der Arbeiten der Mitglieder spielte der Austausch
mit zeitgendssischen Kinstlerinnen in Bonn gleich beim ersten Treffen 1989 und in
Berlin 1992 eine wichtige Rolle. Aus dem Bonner Treffen entstand die Idee zu einem
gemeinsamen Projekt von Kinstlerinnen und Kunstwissenschaftlerinnen, das in Kiel
realisiert werden konnte (,Dialoge in Kunst und Wissenschaft von Frauen” mit der
Ausstellung ,Ich bin nicht ich wenn ich sehe” und dem zur Kunsthistorikerinnenia-
gung erschienenen Buch gleichen Titels, Hg. Theresa Georgen, Ines Lindner, Silke
Radenhausen, Berlin 1991).

Ein weiteres aus der AG-Arbeit hervorgegangenes Projekt war die Tagung von
Kunstwissenschaftlerinnen aus Ost- und Westdeutschland zum Thema ,Die Utopie
‘neve Frau’ —eine Herausforderung fir die Medien in der Weimarer Republik“. Noch
vor der Wende als Méglichkeit zum Austausch von Wissenschaftlerinnen aus Ostund
West geplant, fand diese Arbeitstagung vom 24.-27.9.1992 in SchioB Petzow stait.
In der Rickschau haben sich alle drei zu Beginn genannten Arbeitsfelder als wichtig
erwiesen. Sie sind allerdings in unterschiedlicher Weise inhaltlich ausgestaltet wor-
den. Am schwierigsten fiel uns vielleicht eine Versténdigung zu Punkt 3. Differenzen
dariber, durch welche Strategien die Arbeitsgruppe der Marginalisierung von
Kinstlerinnen im gegenwdrtigen Museums- und Ausstellungsbetrieb entgegenwir-
ken konne, fihrten zum Ausscheiden von Margarethe Jochimsen als zweiter Koordi-
natorin. Seit dem 6. Treffen in Bielefeld hat Sigrid Schade diese Funktion Ubernom-
men.

Das nachste Treffen findetim Juni 1993 in Berlin zum Thema Kinstlerinnen-Interviews
statt (inhaltliche Vorbereitung Ingrid Wogner-Kantusert).
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Von allen AG-Treffen liegen Protokolle vor, die bei den Koordinatorinnen angefor-

dert werden kénnen,

Irene Below

AG Kinstlerinnen des 20. Jahrhunderts — Koordination: Dr. Irene Below, Borgholz-
hausenerstr. 107, 4806 Werther, Tel. 05203/4975; Dr. Sigrid Schade, Goethestr. 76,

3500 Kassel, Tel. 0561/776404

Neuerscheinungen

Angela Hampel. 1982 Malerin in Dresden
1992. Bilder, Grafiken, Materialien.
Janus, Berlin 1993.

Baumgart, Silvia / Birkle, Gotlind/Fend,
Mechthild/Goetz, Bettina/Klier, Andrea/
Uppenkamp, Bettina Hg.: Denkrdume.
Zwischen Kunst und Wissenschaft —
Publikation der Kunsthistorikerinnenta-
gung in Hamburg. Reimer, Berlin 1993.

Birke, Veronika/Kertész, Janine: Die italie-
nischen Zeichnungen der Albertina Band
{. Bohlau, Wien 1993.

Breitling, Gisela et ol.: Resultate: Der Blick
der Kinstlerin — Werkschau Helga
Ginevra. Acenal, Berlin 1992.

Brockmann, Elisabeth: The New Museum
and the Private View. Bollmann, Bens-
heim 1993.

Enigl, Marianne/Perthold: Der weibliche
Korper als Schlachtfeld. Promedia, Wien
1993.

Eromdki, Aulikki / Wagner-Kantuser,
ingrid: Entwiirfe zu Kunst und Leben. 23
Gespréche mit zeitgendssischen Kinstle-
rinnen... Acenal, Berlin 1993.

Export, Valie: Aesthetik. Schriffen Acendl,
Berlin 1993.

Falkenhausen, Susanne von: ltalienische
Monumentalmalerei  im  Risogimento
{1830-1890). Strategien nationaler Bil-
dersprache. Reimer, Berlin 1993,

Gold, Helmut Hg.: Das Fréulein vom Amt.
Prestel, Miinchen 1993.

Jirgens-Kirchhoff, Annegret: Schreckens-
bilder. Krieg und Kunst im 20. Jahrhun-
dert. Reimer, Berlin 1993.
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Junge, Henrike: Avantgarde und Publikum.
Zur Rezeption avantgardistischer Kunst
in Deutschlond 1905-1930. Béhlau, Kéin/
Wien 1992.

Karhoff, Brigitte / Ring, Rosemarie / Stein-
maier, Helga: Frauen veréndern ihre
Stadt. Vom selbstorganisierten Frauen-
stadthaus bis zur Umplanung einer
GroBstadtsiedlung. efef, Zirich, Dori-
mund 1992.

King, Margret L.: Fraven in der Renais-
sance. Beck, Minchen 1993.

Kofman, Sarch: Die Kindheit der Kunst.
Eine interpretation der Freudschen Aes-
thetik. Fink, MiUnchen 1993.

Lesak, Barbara: Russische Theaterkunst
1910-1936, Bohlau, Wien 1993.

Marko, Gerda: Das Ende der Sanftmut.
Frauen in Frankreich 1789-1795. Beck,
Minchen 1993.

Muraro, Luisa: Die symbolische Ordnung
der Mutter. Campus, Frankfurt 1993,

Mutscher, Gabriele / Thomas, Ridiger:
Jenseits der Staatskultur. Tradition auto-
nomer Kunst in der DDR. Hanser, Min-
chen 1992.

Naumann, Barbara Hg.: Yom Doppelleben
der Bilder. Bildmedien und ihre Texte.
Fink, Minchen 1993.

Paglia, Camille: Der Krieg der Geschlech-
ter. Sex, Kunst und Medienkultur in den
USA. Byblos, Berlin 1992.

Pelz, Annegret: Reisen durch die eigene
Fremde. Reiseliteratur von Fraven. BSh-
lau, Koln, Wien 1993.

A

Rheinsberg, Carola: Ehe, Hetarentum und
Knabenliebe im antiken Griechenland.
Beck, Minchen 1993.

Ritter, Susanne: Bildnisse. Kinstlerbuch.
Bollmann, Bensheim 1993.

Ruddick, Sarah: Mitterliches Denken. Eine
Politik der Gewalilosigkeit. Campus,
Frankfurt 1993.

Scarry, Elaine: Der Kérper im Schmerz. Die
Chiffren der Verletzlichkeit und die Erfin-
dung der Kultur. Fischer, Frankfurt 1992,

Schoppmann, Claudia: Zeit der Maskie-
rung. Lebensgeschichten lesbischer
Fraven im Dritten Reich. Orlanda, Berlin
1993.

Sciurie, Helga Hg.: Geschlechterspannun-
gen im Dialog. Forschungen zur Kunst
und Literatur des Mittelalters und der fri-
hen Neuzeit. Bohlau, Kéln/Wien 1993.

Stein, Gertrude: Spinnwebzeit. Arche,
Zirich 1993,

Stephan, Inge/Schitting, Sabine/Weigel,
Sigrid: Judische Kuhur und Weiblichkeit
in der Moderne. Bohlau, Koln, Wien
1993. '

Wilhelm, Karin Hg.: Utopie heute? Ende
eines menschheitsgeschichilichen Topos.
Passagen, Wien 1993,

Wood Middlebrook, Diane: Zwischen The-
rapie und Tod. Leben der Dichterin Anne
Sexton. Arche, Zirich 1993.

Ziesche, Angela: Der neve Mensch. Képfe
und Bisten deutscher Expressionisten.
Lang, Frankfurt, Berlin 1993.

Zoeller-Stock, Bettina: Bruno Taut. DVA,
Stuttgart 1993.

Ausstellungskataloge (abgelaufene Ausstellungen)

Albstadt

Lotte Lesehr-Schneider. Zeichnungen der
20er und 30er Jahre, Stadtische Galerie

Baden-Baden
Ricarda Fischer. Gesellschaft der Freunde
junger Kunst.

Berlin

Ingrid von Kruse. Europa beim Wort
genommen,  Deutsches  Historisches
Museum.

Margret Hunter. Galerie M.

Lotte Jacobi. Retrospektive. Galerie Bodo
Niemann

Digne Meller-Marcowicz. ...die Lebendi-
gen und die Toten. Deutsches Historisches

Museum.

Katharina Sieverding. Kristallisationsbil-
der. Nationalgalerie

Sabine Grzimek. Alte Nationalgalerie

Lisa Schmitz. Installation. Deuisches
Museum. Zeughaus

Rachel Whiteread. DAAD-Biro

Gerda Rothermund. Geddchinisausstel-
lung zum 90. Geburistag. Das Verborgene
Museum

Bonn

Ursula Bockler und Gabriele Rothemann.
Peter-Mertes-Stipendium. Kleine Halle am
Hochstadtring

Werkwechsel. Anne Baisch, Doris Erba-
cher, llsetraut Glock, Elisabeth Merl. Frau-
enmuseum

Brigitte Heimann, Hannah Hannapel,
Karina Spechter und Angela Bohnen. Zwi-
schenRaum (25,- DM). Fravenmuseum

Christa Dichgans. Fravenmuseum
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Bremen
Paula Modersohn-Becker. Graphische
Kabinett

Bremerhaven
Sitke Grossmann. Fotografien 1976-86
{78,- DM). Kunsthalle

Delmenhorst
Nanna Meyer. Zeichnungen. Stadtische
Galerie Haus Coburg

Dibendorf/Schweiz
Gisela Kleinlein. Galerie Bob Gysin

Dusseldorf

Bruria Finkel. Stadimuseum

Eva Aeppli — Jean Tinguely. Ausstellungs-
raum Littmann

Erlangen
Katharina Sieverding. Stadtische Galerie
Erlangen

Essenheim
Margret Eicher. Corporate Identy. Essen-
heimer Kunstverein

Frankfurt am Main
Elisabeh Corvey. Imagindre Gesichter.
Gres Galerie

Isa Genzken. Portikus

Ortswechsel. . Leipziger Kinstlerinnen in
Frankfurt .M. Fravenkulturhaus, Am Indu-
strichof 7-9, 6000 Frankfurt a.M. 90,
13.5.93-13.6.93

Goslar

Rebecca Horn. Kaiserringtragerin der Stadt
Goslar 1992. Ménchehaus Museum fir
moderne Kunst

Hagen

Eva Niesrath. Werke aus 30 Jahren. Karl
Ernst Osthaus-Museum

Candida Hofer-Photographie. Karl Ernst
Osthaus-Museum
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Halle
Evelyn Richter. Zwischenbilanz. Staatliche
Galerie Moritzburg Halle

Hamburg

Ingrid von Kruse. Europa beim Wort
genommen. Portraitfotografie. Museum fir
Kunst und Gewerbe

Humblebaek
Yoko Ono. Endangered Species. Skulptur.
Museet for Samtidskunst

Innsbruck
Cathrine Lee. Neue Galerie der Stadt Linz

Karlsruhe
Sinje Dillenhofer. Fotoobjekie 1992 Badi-

scher Kunstverein

Koln
Ursula. Retrospektive 1951-92. Kolnisches
Stadtmuseum

Kathe Kollwitz. Kathe-Kollwitz-Museum

Lousanne
Vera Isler. Rollenwechsel. Fotografien (48,
SFR) Musée I'Elysée

Lingen
Liz Bachhuber. Domestic Passions. Kunst-
verein Lingen

London
Bridget Riley. Gemalde der letzten 10
Johre. Hayward Gallery '

Minchen
Adrian Piper. Kunstverein Minchen

Andrea Fraser. Eine Gesellschaft des
Geschmacks. Kunstverein Minchen

Neuenkirchen
Victoria Diehn. Elbvoriand. Malerei mit
Bodenobiekien. Kunstverein Springhornhof

R

Neuss
Barbara Klemm. Bilder. Kulturforum Alte
Post

Suse Wiegand. Kulturforum Alte Post

New York
Agnes Martin. Whitney Museum of Ameri-
can Art

Nordhormn

Monika Brandmeier. Skulpturen der Kunst-
preistrégerin 1992, Stadtische Galerie

Ulm
Klaudia Schifferle. Bilder und Skulpturen.
Ulmer Museum

Saarbricken
Monika von Boch. Retrospektive. (35,- DM).
Saarland Museum

Ulrike Rosenbach. Saarléndisches Kinst-
lerhaus

Stuttgart
Beate Terfloth. Kunststiftung Baden-Wirt-
temberg

Villingen-Schwenningen
Brigitte Schwacke. Raumzeichnungen (20,-
DM). Stadtische Galerie

Wien
Alexandra Reden. Blou-Gelbe Galerie

Wiesbaden
Mechthild Fritsch. Arbeiten aus 25 Jahren
(40,- DM)

Zurich
Jessica Stockholder. (36,- SFR) Kunsthalle

Aktuelle und geplante Ausstellungen ab Mitte April 1993

Agathenburg
Claudia Tippenhauer. Bilder. SchloB Aga-
thenburg, 25.3-2.5.1993

Albstadt

Tremezza von Brentano und Gudrun Briine.
Stadtische Galerie, 9.5.-20.6.1993

Aschaffenburg
Der weibliche Blick. Jesuitenkirche, Gale-
rie der Stadt, 14.3.-18.4.1993

Augsburg

“Yvonne Kuschel. Kellergalerie, 25.3.-

25.5.1993

Berlin

Marina Abramovic. Neue Nationalgalerie,
23.3.-Mai 1993

Louvise Rosler. Haus am Waldsee, 17.9.-
7.11.1993

Gerdi Sternberg. Neuer Berliner Kunstver-
ein, 26.6.-28.8.1993

Braunschweig
malweiber. Galerie ART CO, 24.3.-
25.4.1993

Bremen
Ingrid Hartlieb. Gerhard Marcks Haus,
4.5.-13.6.1993

Brissel
Isa Genzken. Palais des Beaux-Aris, 26.6.-
11.4.1993

Dortmund

Subversion des Lachens. Arbeiten von 12
Kinstlerinnen. Museum am Ostwall. 14.3.-
18.4.1993
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Dossenheim
Angela Tonner. 28.2.-15.5.1993

Dresden
EVA. Galerie Blave Fabrik, 28.3.-4.5.1993

Essen .
Spezifisch weiblich?. Forum bildender
Kinstler, ab 9.3.1993

Ricarda Fischer. Stadtische Golerie im
Museum Folkwang, 18.4.-2.5.1993

Frankfurt am Main
Das blaue Haus — Die Weli der Frida Kahlo.
Schirn-Kunsthalle, 13.3.-23.5.1993

Ortswechsel. Leipziger Kinstlerinnen in
Frankfurt a.M. Frauenkulturhaus, Am Indu-
strieshof 7-9, 6000 Frankfurt a.M. 90,
13.5.93-13.6.93

Haarlem
Judith Leyster. Kiinstlerinnen in einer Mén-
nerwelt.  Frans-Hals-Museum,  16.5.-
15.8.1993

Hamburg
Canida Héfer. Galerie Wilma Tolksdorf,
April-Mai 1993 :

Heidelberg

Anna Tretter. Heidelberger Kunstverein,
4.4-15.5.1993

Julia Lohmann. Heidelberger Kunstverein,
4.7.-22.8.1993

Homburg/Saar
Ursula Sox und ihre Klasse. Galerie
Monika Beck, 21.3.-9.5.1993

Kiel ‘
Rosy Beyelschmidt. Kunsthalle zu Kiel,
31.3.-12.5.1993

Koln

Rosemarie Trockel. Kunst-Station Sankt
Peter, 11.3.-31.5.1993
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London
Georgia O’Keeffe. Hayward Gallery, 8.4.-
27.6.1993 ‘

Susann Solano. Whitechapel Art Gallery,
12.3.-2.5.1993

Lijbeck

Madonnen in Libeck. St. Annen-Museum,
25.3.-31.10.1993

Mannheim
Mira Wunderer. Malerei. Kunstverein,
18.4.23.5.1993

Ina Holitzka. Galerie Karin Friebe, 14.3.-
30.4.1993

Julia Lohmann. Galerie am Kleinen Markt,
7.3.-5.5.1993

Sybille Berke. Plastiken. Kunstverein, 6.6.-
4.7.1993

Marburg
Claudia Buschingt. Arbeiten auf Papier.
Kunstverein, 4.6.-10.7.1993

New York

Rebecca Horn. Solomon R. Guggenheim
Museum, Mitte Mai-Mitte August

Nirnberg
Suzanne Baumann. Institut fir moderne
Kunst, -Mitte Mai 1993

St. Wendel .
Eva Niesrath. Museum St. Wendel, 7.5.-
13.6.1993

Washington
Helen Frankenthaler. Prints. National gal-
lery of Art, 6.6-6.9.1993

Wien
Margarete Schiifte-Lihotzky. Museum fir
angewandte Kunst, 16.6.-29.8.1993

S el s e L

iR

i

Wiesbaden
Ingeborg Liuscher. Museum Wiesbaden,
28.2.-30.5.1993

Winterthur
Roni Horn. Rare Spellings. Zeichnungen.
Kunstmuseum, 20.3.-16.5.1993

Veranstaltungen und Projekte

Im Frauenkulturhaus Frankfurt findet seit Dezember 1982 eine Voriragsreihe zum Kul-
turbegriff statt. Das Frauenkulturhaus will hiermit eine Diskussion zur Kulturpolitik
anregen. Am 13.1.1993 fand ein Vortrag von Heide SchluGpmann Gber ,, , The Visible
Man” — Die Frage nach einer emanzipativen Kultur des Films” staft. Am 27.1.1993
trug Barbara Duden Gber ,Kérper ~ Geschichte ~ Kultur” vor. {Adresse s.0.)

Im Mérz 1993 findet/fand im Frauenkulturhaus Frankfurt ein Projekimonat Manner
staft, (Adresse s.0.)

Das 4. bundesweite feministische Kulturforum ,Frauen sprengen Grenzen” fond vom
2.-6.3.1993 in Bonn statt. Veranstalter sind die Arbeitsgemeinschaft frauenUNltopia
in Zusammenarbeit mit Bonner Frauen- und Lesbengruppen. Das Forum bietet/bot
die Mdglichkeit, sich Gber die Auswirkungen des EG-Binnenmarkies auf die Situation
von Frauen zu informieren und gemeinsam mit Fachfraven Handlungsstrategien zur
Umsetzung einer feministischen und grenzsprengenden Politik zu erarbeiten.
Nahere Informationen bei der Arbeitsgemeinschaft fravenUNIltopia, Kaiserstr. 32,
5300 Bonn 1,, T.0228/217401, Fax: 0228/218792.

UIFA {Union International Female Architects) — Kongre fand vom 15.-20.3.1993 in
Sudafrika stait. Anfragen an: Diana Lister & Associates, POO Box 95194, Grand
Park 2051, South Africa.

Die Berliner Akademie der Kiinste hat am 29.10.92 das Archiv der Schauspielerin Bri-
gitte Horney (1911-1988) erhalten. Es enthalt v.a. Briefe, Fotos und Dokumente. Bri-
gitte Horney wurde bekannt mit Filmen wie , Liebe, Tod und Teufel” (1934), ,Du und
ich” (1938) oder ,Das Erbe von Bjérndal” (1960).

,Kunstliche Fihrungen — Konzept Art von Frauven”
(vom Fravenkulturhaus Thealit, Bremen)

Das Projekt befindet sich seit Mai 1992 in Vorbereitung. Der Rahmen wurde bisher
von Thealit {Andrea Sick v.a.), Bremen in Zusammenarbeit mit Ulrike Bergermann,
Hamburg und anderen inspirirenden Damen erarbeitet.

Veranstaltungen sind ab April 1993 vorgesehen.

Vornehmlich soll das Projekt im Frauenkulturhaus Thealit* verortet sein, aber auch in
Réumen anderer Kulturprojekte und — Institutionen stattfinden (z.B. Galerien,
Museum) oder auch &Hentliche Pléize (Bahnhof, Stadt...).
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Dieses Papier ist Diskussionsgrundlage fur ein vorlaufiges Gesprf‘ich von gingelode—
nen Kiinstlerinnen oder Vortragenden und Veranstalterinnen; glglchzemg istes CIU'Ch
eine erste Information Uber Geplantes fiir mégliche Kooperationspartner (betrifft
u.a. Réume, Material...)

* Das Fravenkulturhaus in Bremen erdffnet am 1.2. als TheaLit:Pcs Frauenkulfrura
haus mit Lokal: mit nevem Konzept, neuem Kulturprogramm undtagl. grofBer Speise-
karie im Lokal (aufler Sa.)

Kunst kommt von kinstlich. . .
Spielen wir—wie so oft— einen Ausflug in eine Geschichtsschreibung der Concept Art
‘nsbesondere der 70er Jahre: Zum Ende der sechziger Jahre hin sind er_s{mols ver-
stérkt die Bestrebungen einer Post-Objekt-Kunst —unter dem heftig umsirittenen Titel
, Concept(ual)Art” — bekannt geworden. Als wenig geschlossene Produktionen pra-
sentieren sich Pléne, Skizzen, Verbale Appelle, Kinstlerbiicher, knapp ggbundel’re
Wortkombinationen, Fotodokumente und Landkarten, Telegramme unq Zeitungsan-
noncen sowie Filme und Telefonanrufe, um eine Auswahl der katalogisierten Con-
cept Art zu nennen.
Eine Zusammenfassung kénnte folgendermafBen aussehen: ) .
Waériliche Entwiirfe, Plane, Skizzen kénnen Bilder ersetzen bzw. Anlaf3 fir Denkbil-
der Sein. . . o e - . .
Spielregeln kdnnen Handlungen vorgeben, die imaginéren RGume und Zeiten reali-
sieren. o
Kunstwerke kénnen losgeldst von der Hand einer Kinstlerin entstehen. .
Programmatisch gesprochen: in der Concept Art werden anstelle von bildnerischen
und skulpturalen Artikulationen kiinstlerische Programme zur Kunst erhq}aen; d.h.
auch, daB philosophische Implikationen Eingang in die Konzepte finden konnen.
Eine Randbemerkung schlieBt sich an: 3
Wenn Theorie und Material derart aufeinandertreffen, wird eine traditionelle Oppo-
sition von Kunst und Wissenschaft in Frage gestellt und das ist u.a. Thema der Veran-
staltungsreihe. Im Kontext einer ,feministischen Kunstwissenschaﬁ”"wqrden bisher
solche Fragestellungen nur sehr randstdndig diskutiert, d.h. gufgeisst in dem Ver-
such des Dialogs bzw. der Vorstellung eines Einlosbaren f,Zw.lschen . (Vgl. Dialoge
Projekt: ,Ich bin nicht ich, wenn ich sehe” und Kunsihusionkerrnpent.ogunggn)'. .
Verlassen wir den Rahmen eines ,aufkldrerischen Kommunikationsoptimismus
wird eine zweite Einleitung notwendig: Man kann sooft behaupten wie man will, dof
Kunstwerke schon immer auf etwas anderes verwiesen haben aufer guf SlChfe'bS’f,
und sei es auf das Konzept ,I"art pour I'art”, man wird es immer begrinden lfonnen.
Mit der Verwendung eines Materials in einem neuen Zuscmmephqng kann ein Kom-
mentar zur Tradtition ausgedriickt werden, ein bekanntes sujetin einem neuen Genre
dargestellt, kann die inhaltliche Akzentuierung des sujets verschsebep, etc. So gese-
hen, zeigt jedes Bild und jede Skulptur schon immer mehr als sein sujet: z.B. die Ent-
wicklung einer Stilrichtung, eine Antwort auf Vorgdnger oo!er Kritiker oder eine lroni-
sierung einer Institution (vgl. Sturtevant): es gibt immer ein mehr an Ausdruck, dqs
umso groBer ist, je mehr Rohmen sich sehen lassen (Kanon, Handwerk, Ort, Zeit,
Thema). 3
Konzept Art macht nun diesen Rahmen zum Thema, oder- um der alten Opposition zu
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folgen: erhebt Formalien in den Rang von Inhalten. Die Institution z.B. Museum wird
zum Inhalt bzw. zum Material. (Kinstlerinnen reflektieren und antizipieren ihre
eigene Institutionalisierung) Was ,Inhalt”, also Dargestelltes, und was ,Form” war,
affiziert sich gegenseitig und 1681 so viele verschiedene Entstehungsgeschichten ver-
muten wie Werke. Ebenso vervielfgltigt sich die Vermittlung.

Anders gesagt vielleicht: Das Nichtdorstellbare, das nie zu beschreiben ist, wird mit
Mitteln der Darstellung vielféltig angespielt — Streifziige, die nicht riickfohrbar sind
auf Bild und Begriff.

Last sich die Kunstbetrachterin von der Frage nach der Kinstlerin/Autorin und wird
die Frage nach dem Werk zu der nach den Zeichen, wird sie — die Betrachterin selbst
— und ihre geistige Mitarbeit in den kinstlerischen Prozef} involviert (dargestellt im
Aufbau des Videokabinetts, Programmpkt.) eine offene Schleife ~ Wirkungen wer-
den als Ursachen riickgekoppelt.

So gesehen soll nicht eine Geschichte der Konzept Art und ihrer konzeptionellen Ver-
anderungen seit Beginn der 60er Jahre vorgefihrt werden, vielmehr prasentiert sich
ein Programm, welches insbesondere heutige konzeptionelle Kunst von Frauen ein-
rahmt. Hier erhebt der Rohmen selbst den Anspruch kiinstlich zu sein. Die Vermittlung
ist eine Kunstfrage, gehen wir davon aus, dafl der Rahmen dem Publikum einen Aus-
schnitt vermittelt.

Das Programm bzw. die Veranstaltung handelt u.a. von sich selbst. Es interessiert
eben nicht nur, was in dem Rahmen ist und was nichi, sondern auch der Rahmen
selbst.

Um ihn zu sehen, bedarf es kleiner Kunstgriffe — z.B. kinstlicher FOhrungen. Einem
imagindren Sachverhalt wird mit einer konstruierten Realitdt begegnet. Eine kiinstli-
che Kommunikation organisiert sich zwischen Kunst, Kunstwissenschaft und Publi-
kum — an einem Ort, zu einer Zeit. Wobei die Gegeniberstellung selbst schon als
kunstlich anzunehmen ist.

Kunst wird vorgefihrt, die etwas vorfihrt, z.B. sich selbst. Es wére eine Kunst, Kunst zu
zeigen. Zeigen ist aber nicht Kunst, also muf} es eine Kiinstlichkeit werden: Im Zeigen
des Programms soll der Akt des Zeigens auch zu sehen sein.

Kunstliche Fihrungen fihren neben dem kinstlerischen Werk auch das Fihren vor.

Somit werden die Gegensatzpaore wiederholt, die schon in den 70er Jahren den
Begriff von Konzept Art bestimmten: es treffen oufeinander: inhalt (Kunst) und Form

(Ausstellung), Material (Werk} und Theorie (Fihrung), Genie und Verwaltung (Insti-

tution). Die gibt Anlaf3 die gewdhlten Ausstellungen provokant unter theoretische
Begriffe zu setzen: z.B. Wiederholung, Geddchinis, Innen und AuBlen (vgl. Pro-

grammpkt. Ausstellungen und FGhrungen).

Jede Fihrung ist auf eine andere Art kunstlich; in den verschiedenen Konstellationen

der zu erwartenden FGhrungselemente ist jedesmal ein neues Verhdlinis zu entdek-

ken von dem, was zu sehen ist und der Art, wie es gesehen werden kann. Wir kénnen

leider nicht zeigen, wie die Kunst wirklich ist. Sie ist nédmlich nicht wirklich, sondern

auch konstlich. Die Art ihrer VorfGhrung wird aus Kunst immer eine andere machen

(vgl. Programmpkt. Fihrungen auch durch das Radiomuseum etc.)

Erstin der Représentation erhalten die Dinge Présenzen. Die verschiedenen Wieder-

holungen der Repdsentation erst kdnnen in ihren Unterschiedlichkeiten einen Raum

eréffnen, fir die Unterschiede, die die Dinge hervorgebracht hoben und die in einer

natiirlichen Umgebung unsichtbar sind.
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Die moderne Telekommunikation bietet sich u.a. als Dorsfgllungs.mom.enf und Strpk-
turgrundlage einer kinstlichen Fihrung an (vgl. Videpkabmeﬂ, F1|.mre|he, Telebrief-
Aldion, Programmpkte.) Es interessiert im Rahmen einer konzeptionellen Kunst von
Frauen ein Denken ausgehend von moderner Medientechnik, welches Eingang in
strukiurelle Konzeptiberlegungen findet, . . '
Das impliziert auch, daf3 — durch den Einsatz moderner Medientechnik Qn’rgrschede
an Schnittpunkten z.B. Technik und Physiologie oder Kunst Un;l Technik nicht mehr
eindeutig bestimmbar sind {vgl. Besuch des Postmuseums, Radiomuseums, Fernseh-
turms, Programmpkt.) Méglicherweise kommt ein Zwischen zur Darstellung. (vgl.
Programmpkt. Performances)

Ellen Thormann

Auf den zweiten Blick —
ein Kulturkooperations-Projekt von Frauen
Ein Bericht

Zum viel befeierten ,Columbus-Jahr 1992” gab es in Hamburg auch kritische Pro-
jekte. Mit einem Wandbild versuchte der Arbeitskreis Frauen im Museum der Arjoe:t
einen kulturellen Beitrag in Richtung auf eine ,Entkolonialisierung des Denkens”.

.Schénes aus aller Welt” prangt am Fischmarkispeicher, an dessen Fassade 1989
der Frauenarbeitskreis die bisher unbeachtete Kulturgeschichte weiblicherhArbeﬁ im
und fir den Hamburger Hafen mit einer Bildcollage in den Blick rickte. Hinter dem
Werbeslogan ist seit einigen Monaten ein farbenprdchtiges ?:ild mit Frauengesfgli’en
in exotisch anmutender Vegetation zu sehen: Die lrritation ladt zum Nochmalhinse-
hen. . o

Was haben Lateinamerikas Frouen mit dem Hafen zu tun2 Wie konnen Ausbeutung
und Ungleichheit im Verhdlinis zwischen ,Erster” und ,Driiter Welt” s[chqur uqd
bewuBt gemoacht werden! — Fragen, denen die Frauen des Museumsarbelfsk.relses in
Vorbereitung auf das Conquista-Jahr 1992 nochginger). Und was lag d_o ndh.er, als
unser Wandgemalde von 1989 zu vervollsténdigen, zeigt es doch nur eine Seite der
Medaille: Szenen aus 100 Jahren Frouenarbeit im hamburgischen Hofen. Dovt:h
bevor die Waren im Hafen anlangen und weiterverarbeitet werden, sind sie ber?ds
durch viele Hénde gegangen: Gber die harte Arbeit von Frauen in den Herkunftsldn-
dern der ,Dritten Welt” ist hier jedoch nur wenig bekannt. So erhdlt die Colliogg mit
Szenen aus dem Arbeitsleben lateinamerikanischer Frauen an dieser wei’rhl.n sicht-
baren Stelle dirket an der Einfahrt zum Homburger Hafen Sinn, denn schliellich pro-
fitieren dieser Hafen und seine Kaufleute seit alters her vom Handel mit Produkien
wie Kaffee, Bananen, Kakao aus Ubersee und damit von der Ausbeutung von Frauen
durch Niedrigstléhne dort. .

Zum Beispiel die Bananenwdscherin: Hamburgs Hafen ist Zentrum des européischen
Bananenimports, 700000 Tonnen wurden 1991 hier umgeschlagen. Nach der"Ernte
waschen Frauen die Friichte in einer chemischen Losung; um sich davor zu schu.izen,
muissen sie bei sengender Hitze Handschuhe, Schirzen und Stiefel aus Gummi tra-
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gen. Die harte und gesundheitsgefahrdende Arbeit wird miserabel entlohnt: weniger
als 6% des deutschen Ladenpreises erhdlt die Bananenarbeiterin, den Gewinn
schopfen u.a. die 75 % des Weltmarktes kontrollierenden US-Konzerne Chiguita, Del
Monte und Dole ab.

Oder die Kaffeepliickerin: Mit ihrer unterbezahlten und gesundheitsschadigenden
Arbeit sorgt sie als Kleinb&uerin oder Plantagenarbeiterin fir der Deutschen Lieb-
lingsgetréink. Das Uberangebot auf dem Welimarkt fohrte zu Preiseinstirzen, sodaf3
zum Beispiel Kleinbduerlnnen in Costa Rica nur noch 60 % ihrere Produktionskosten
erzielten. Zu den GroBverdienern z&hlt beispielsweise die Neumann/Rothfos-
Gruppe in der hamburgischen Speicherstadt, Europas gréfites Kaffeeimperium mit
15% Anteil am Weltkaffeehandel.

Oder die Sexarbeiterin: von den ausbeuterischen Arbeitsbedingungen in den Tri-
kont-Landern sind am hértesten Frauen betroffen, vor allem solche mit kleinen Kin-
dern. Haufig bietet ihnen nur die Prostitution Uberlebenschancen. Die Geschichte
des Frauenhandels ist eng mit der Kontinuitét kolonialer Herrschaftsstrukturen ver-
bunden. Die Industrielénder beuten Frauen nicht nur als minderentiohnte Arbeits-
kraft aus, sondern betrachten auch ihre Korper und Sexualitét als ausbeutbare Roh-
stoffe. Als ,Ressource Frau” gelangen zunehmend Latinas nach Hamburg, die Nach-
frage wird angeheizt durch rassistische Klischees der «wilden, leidenschaflichen”
Lateinamerikanerin, wie in Anzeigen in Hamburgs Presse tagtéglich nachzulesen ist.
lhre Lebens- und Arbeitsbedingungen sind ein Stick moderner Sklaverei:. Im
«Schutz” der Zuhdlter arbeiten sie ohne Geld, Papiere oder Sprachkenntnisse zu den
schlechtesten Tarifen des Gewerbes.

Bananenwdischerin, Kaffeepflickerin, Sexarbeiterin ~ sie laden als Hauptmotiv
unseres neven Wandbildes zum zweiten Blick ein und sind unser Versuch eines visu-
ellen Anstofles, unser Denken zu entkolonialisieren. Ebenso der Entstehungsprozef
des Gemdldes: Kein Bild iiber Latinas, sondern mit einer Kiinstlerin aus Nicaragua.
Der Arbeitskreis Fraven lud die Malerin Olga Maradiaga Zuniga aus Leon ein,
gemeinsam mit einer der Kinstlerinnen unseres Wandbildes von 1989, Hildegund
Schuster, diese Kulturkooperation zu versuchen: eine Mischung aus dsthetischen und
gesellschaftlichen Traditionen zweier Welten, die Eine-Welt ist. Das waren beson-
dere Lernstunden fir uns, denn wir erfuhren intensiv von Leben und Alltag lateiname-
rikanischer Frauen und begannen dariber nachzudenken, wie weibliche Lebenswei-

sen hier und dort durch 500 Jahre Kolonialismus, Rassismus und Sexismus beeinfiuBt
und geprdgt wurden. Olga Maradiaga selbst beschreibt den Weg ihrer kinstleri-

schen und weiblichen Emanzipation mit , vom Hausfravendasein Gber die Revolution

zur Molerin”. Als Kind schon hatte sie malen wollen, aber wéhrend Somozas Regie-

rungszeit gab es keine Ausbildungsméglichkeit fir die ~pintura primitivista®. Frst
nach der Revolution wurden Kunstschulen eingerichtet, die erste von Ernesto Carde-

nalin Leon. Dort gelang ihr, kurz nach der Geburt ihres siebten Kindes, ein erfolgrei-

cher Start in die Naive Malerei. Trotz massiver Behinderung und existenzieller

Bedrohung durch ihren Ehemann hat sie ihre kiinstlerische Ausbildung, Teilnahme an

Ausstellungen und Reisen nach Ostberlin und Holland durchsetzen kénnen, wo sie

auf Einladung in den Jahren 1988 und 1991 Wandbilder realisierte. Bestérkt durch

ihre Kinder, gelang ihre eine Transformation dieser Gewalterlebnisse durch ihre

kinstlerische Praxis; ihre Bildsujets bezieht sie vorwiegend aus dem Arbeitsalltag

threr landlichen Herkunft oder aus der Geschichte und der politischen Entwicklung
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ihres Landes. Mit groBer Spannung hat der Arbeitskreis _die wegen Fino.nzierungs-
problemen bis zum SchluB noch fragliche Begegnung mit Olgo und zwischen den
beiden Malererinnen erwartet. Das AusmaB an Differenz in Lebensentwirfen,
Arbeitsweisen, Malstilen haben wir erst in der gemeinsamen Arbeit kennengelernt.
Die Wandbildihemen waren vom Arbeitskreis hier erarbeitet worden, und“Olgc
hatte sich bereits in Nicaragua damit gedanklich auseinandergesetzt. Neu fur.sxe,
die bisher kleinere Wandbilder allein und spontan realisiert hatte, war g!lerdmgs
Hildegunds planvolles Vorgehen und die Gruppendiskussionen Uber Bildthemen
und Entwiirfe, ungewohnt fiir sie auch, die Wandmalerei grofBflachig und auf Fern-
sicht anzulegen. Die Malerinnen einigten sich zwar Gber Vorgehen und Gestaltungs-
fragen mit Hilfe der Dolmetscherin, vieles blieb aber auch unausgesprgchen qder
unverstanden, da sie den etwa vierwochigen Arbeitsprozef aus Koste'ngrunde.n mc!ﬂ
permanent begleiten konnte. Und so resumiert die deutsche Malerin, daf ihr die
intensivere Auseinandersetzung gefehlt habe iber Farbgebung, Stil oder auch ein-
fach nur der Plausch in der Malpause: ... for mich ist arbeiten auch leben, und dqzu
gehért, daB man sich Uber Alltdglichkeiten unterhalt. Und da fihlte ich mich ein bif3-
chen isoliert und einsam. Ich glaube, daB wir beide da zwei einsame Menschen
waren auf dem Geriist beim Malen und daB das Bild und der Entwurf uns zusammen-
hielt, und daf} aber eine ganze Menge fehlte. Olga war sehr hoflich und auch nicht
bereit, zu kritisieren und sich auseinanderzusetzen, sondern sofort bereit zu machep,
was ich sagte. Wenn ich nochmal so ein Projekt machen w(jrde{_ dann will ich die
Sprache kdnnen, einen Sprachkurs machen oder die anderen mufiten das auch so
machen.” Und Olgas Restme: ,Ich habe mich gut mit Hildegund verstanden, wenn

1 Die Malerinnen vor dem Wandbild:
,Wenn es ganz schwierig wurde, dann gin-
gen wir zusammen zum Telefon und suchten
jemanden, der uns das ibersetzt”, Foto Cor-
dula Flegel

2 Schénes aus aller Welt, Hafenwandbild
Hamburg, Foto Karin Plessing
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es um die Farben ging, haben wir immer auf die eine oder die andere Farbe gezeigt,
so haben wir uns verstanden. Wir sind sehr eng zusammengekommen, es ist nicht
immer notig, sich Uber die Sprache zu versténdigen, manchmal reicht es auch, die
Gestik zu verstehen und die Freundschaft zu fihlen, und ich fihle mich sehr mit ihr
verbunden. Ich habe sie auch zum Malen nach Nicaragua eingeladen und wiirde
mich freuen, wenn sie kommt. Es war hier eine groBBe Erfahrung fir mich. Ich habe
auch gesplirt, daB Hildegund eine Lehrerin fir mich war. Ich mag dieses Wandbild
besonders, weil die Frau oben, die Bananenwdscherin, Zige aus meinem Gesicht
tragt. Sie hat auch ein trauriges Gesicht. Ich fihle mich darin wiedergegeben, weil
mein ganzes Leben auch von Traurigkeit gekennzeichnet war. Das ist die alleinste-
hende Frau mit vielen Kindern, die sich ums Uberleben sorgen muB3, und der Mann
hat sie verlassen, da er ein Machist ist. Ich fUhle mich aufjeden Fall in dieser Frau wie-
dergespiegelt, und ich wei} nicht, ob es Hildegunds Absicht war, als sie die Frou
malte, daf} sie sich an meine Geschichte erinnerte und sie mir deshalb so dhnlich
sieht.”

Fir den Arbeitskreis ist dies ein Austausch mit Langzeitwirkung, eine Erfahrung, die
dazu einldd, Uber Kolonisieren und Kolonisiert-Sein nachzudenken, iber Eurozen-
trismus und Rassismus als Bestandteil unserer kulturellen Identitat und Praxis.

DaB Olga Maradiaga einige Wochen hier mit uns lebte und arbeitete, war Ubrigens
auch ein Prinzip von ,Companera 92 — ein Frauen-Kulturprojekt, das den , Jubi-
Igumsfeiern” von 500 Jahre kolonialistischer Geschichte eine andere Kulturproxis
entgegenzusetzen versuchte: Vor drei Jahren begann ein Austausch zwischen Lati-
nas und Hamburgerinnen aus den Bereichen Kunst, Kultur, Bildung und Politik. Im
Conquista-Jahr ‘92 waren Frauen aus Kuba, Nicaragua, Brasilien, Argentinien,
Mexiko aut Einladung der ,Companeras” fir einige Wochen oder Monate in Ham-
burg. In dieser Zeit liefen Diskussionen Uber Fragen weiblicher Lebensweisen und -
entwuirfe hier und dort und Unterschiede und Gemeinsamkeiten unserer kulturellen
und politischen Proxis. Bei diesem Frauen-Kultur-Austousch entstanden u.a. Filme,
Wandbilder, Ausstellungen, Lesungen. Der Arbeitskreis Frauen hat die Companera-
Idee mitentwickelt, unser Wandbildprojekt wurde in diesem Rahmen von der Ham-
burger Kuliurbehérde, der Nordelbischen Kirche, von uns selbst und durch einen
kleinen Zuschu3 aus dem Museum finanziert.

Wir sind gespannt auf die Wirkungsweisen vieler zweiter Blicke!

Elisabeth v. Dicker
{Museum der Arbeit, AK Frauen, Poppenhusenstr. 12, 2 Hamburg 60, T: 2984-2365/4)

Zum Companera-Projekt und dem Wandbild ist ein Videofilm der Filmemacherin
Leslie Franke in Arbeit.
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Drinnen — Drauf3en: Unterwegs ‘
Frauen und ihre RGume aus kunsthistorischer Perspektive

Das Schlafzimmer, die Kiche, die Bar, das Rathaus, das Biro, die Kirghe, die Fabrik,
das Kaufhaus, der Marktplatz ... — Zugewiesene oder angeeignete _Rcume? ‘ .
Die Fachtagung thematisiert das Verhdlinis von Frauen zu fo’rsccbhchen und imagi-
nierten Rdumen, ihren Umgang mit vorgefundenen oder/und von ihnen hergestellten
Réumen. .

In den Vortragen soll realen und symbolischen Zuordnungen von Frauen zu bestimm-
ten Réaumen und Orten, wie sie sich in der gebauten Umwelt und in den kinstlerischen
Medien zeigen, historisch nachgegangen wgrden_. o

Einige Aussagen zu dem Thema liegen bereits seitens anderer Disziplinen vor, des-
halb ist unser besonderes Anliegen die Darstellung methodischer Ansdtze unfi die
theoretische Reflexion der Untersuchungsgegensitinde bzw. -zu§am.menh'cmge.
Schwerpunkte werden Innerhduslichkeit {z.B. das Wohnen_), AuBerhoushchkelt (z.B.
das Biiro, die Bar), tempordres Verweilen (z.B. StraBe, Reise) und gedachte Raume
(Utopie, Ferne) bilden. ) _ . . .

Die Tagung wird vom 17. bis 20. Marz 1994 in Graz (O) stattfinden.
AnmeldeschluB fir Referent/innen: 30. September 1993 ' ' ‘
Anmeldebedingung: Kurzdarstellung des Vortrages (1 DIN A4 Seite) Biografische
Information

Veranstalter: ' o
Institut for Kunstgeschichte (Prof. Karin Wilhelm) der Technischen Universitat Graz

unter Mitarbeit des Arbeitskreises Architektur der Sektion Frauenforschung im Ulmer
Verein. i .

Das genaue Programm wird ab Nov. 1993 verdffentlicht.

Kontaktadresse:

fur die Bundesrepublik

Christione Keim

Lehrstuhl fir Kunstgeschichte der TU-Miinchen

Arcisstr. 21

8000 Minchen 2

Tel. 089/2105/8579

Ausstellungsprojekt ,Die Muse ki3t nicht mehr”

Goethe und Wieland sehnten sich zuweilen nach der zarﬂicben Berihrung der
Musen. Der MusenkuB war fir sie die erhoffte Inspiration, geistige Erregung und
kreativer Drang. Und nun eine Ausstellung: ,Die Muse ki)f}t r}ichi’ mehr.” EinTitel, der
keine Antworten gibt. Vielmehr 168t er Fragen und Assoziationen auftkommen: ng-
che Gestalt hat die inspirierende Muse heute, welche hatte sie in der.Vergange'nhelf?
Welche Muse kit eine Kinstlering Haben Frauen Musen? Sind die Musen im Exil
oder von wem wurden Klio, Kalliope, Melpomene und Terpsichor:e obgeldst? immer-
hin, ihre Mutter war Mnemosyne, die Erinnerung, das Gedéchtnis...

Zwischen den kinstlerischen Traditionen der Vergangenheit und der aktuellen
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Kunstproduktion der Gegenwart schlégt diese Ausstellung einen Bogen. Sie zeigt,
was Kiinstlerinnen heute interessiert, was sie berihrt und fesselt, wenn sie sich in threr
Arbeit unmittelbar mit Kinstlerinnen von gestern beschaftigen.

In diesem ,Dialog”, in dem sich Reflexion, Assoziation und Kontemplotion abwech-
seln, tritt eine dritte , Gesprachsparinerin®, eine Kunsthistorikerin, ein. Sie hilft, dos
Werk, die Biographie, das kulturelle und politische Lebensumfeld der historischen
Kinstlerin sichtbar werden zu lassen. Als teilnehmende Beobachterin kann sie The-
men anregen und zusammen mit der Kinstlerin Unbekanntem auf die Spur kommen
und Gemeinsames entdecken: Die Kinstlerin der Vergangenheit wird zum gemein-
samen Thema. Ein ProzeB der Anndherung und Distanzierung beginnt,

Am Ende dieses Dialoges steht die Ausstellung. Beide Partnerinnen prasentieren ihre
Beitrage eigenstdndig. Die Kiinstlerin in Form eines oder mehrerer Werke, diekeinen
wahrnehmbaren Bezug mehr zu der historischen Kinstlerin hoben missen, und die
Kunsthistorikerin in ihrer Aufarbeitung der Auseinandersetzung als Dokumentation.
In diesem Ausstellungsprojekt wird versucht, tradierte Kategorien kiinstlerischen
Schaffens konsequent zu erweitern, Lange vor der offentlichen Présentation wird
gezielt, mit der Zustimmung der Kinstlerinnen, auf mehreren Ebenen in einen sonst
eher hermetischen ProzeB interveniert. Der Bereitschaft zum offenen experimentellen
Dialog steht die Vorstellung von kiinstlerischer Arbeit in einer Atmosphdre der Abge-
schlossenheit und des Geheimnisses um die Quellen der Inspiration gegeniber.
Der Prozeficharakter der Ausstellungsidee 168t es nicht zu, den Kinstlerinnen oder
den Kunsthistorikerinnen Yorgaben zu machen. Obgleich thematisch orientiert, geht
es hier nicht um Auftragsarbeit, sondern um einen offenen Dialog. Die historische
Kinstlerin ist nicht MaBstab, sondern Anlaf} der Auseinandersetzung.

In diesem Prinzip der Offenheit bietet sich die Chance, Kinstlerinnen zum Thema zu
machen, die wichtig, aber bisher auch dem kunstinteressierten Publikum weitestge-
hend verborgen geblieben sind: Eine Chance, Wissen aus der kunsthistorischen For-
schung in einem akiuellen Diskurs Gber Kunst transparent werden zu lassen.

Die historischen Kinstlerinnen sind: Angelika Kauffmann (1741-1807), Marianne
Werefkin (1860-1938), Eva Hesse {1936-1970), Suzonne Valadon (1865-1938),
Maria Sibylla Merian (1647-1717), Germaine Richier und Meret Oppenheim.

Die Form, in der die jeweilige historische Kinstlerin auf der Dokumentationsebene
der Ausstellung erscheint, bleibt der einzelnen Kunsthistorikerin vorbehalten. In
jedem Falle finden sich ihre Vita mit Literaturhinweisen im Anhang des Dokumenta-
tionsbandes.

Entsprechend werden die Kinstlerinnen mit ihren Arbeiten und Kunsthistorikerinnen
mit thren BeitrGgen in zwei eigensténdigen Katalogbdnden in Erscheinung treten.
Der experimentelle Chorokter des Projektes stellt eine ungewohnte Herausforderung
fur beide Partnerinnen dar. Kinstlerin wie Kunsthistorikerin missen sich der jeweils
anderen Seite 6ffnen kdnnen und wollen. Ein intensives und grenziberschreitendes
Gespréch ist auch eine Sache des gegenseitigen Vertrauens. Flexibilitat und Konti-
nuitdt sind hierfir unbedingte Voraussetzung.

Viele junge Kiinstlerinnen kénnen sich eine derart aufwendige und scheinbar unpro-
duktive Vorarbeit eigentlich nicht leisten, Um ihre Existenz zu sichern, sind sie darauf
angewiesen, dem schnellen Rhythmus des aktuellen Kunstmarktes zu folgen. Gerade
in dieser Beziehung hat dieses Ausstellungsprojekt einen fost luxuridsen Charakier.
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Wie die Vorgesprdche mit den Kinstlerinnen gezeigt haben, wiinschen sich viele ins-
geheim Arbeizisbedingungen, die eine inhaltliche Auseinandersetzung Uber einen
ldngeren Zeitraum ermdglichen. Zumal dann, wenn sie auch noch in einen komplexe-
ren Projekizusammenhang eingebunden sind.

Die neun ausgewdhlten Kinstlerinnen gehoren einer Generation an, alle sind um die
dreiBBig Jahre alt. thnen istgemeinsam, sich nach ihrer Ausbildung, ob autodidaktisch
oder an einer Kunsthochschule, explizit fir ihre Profession entschieden zu haben. Sie
haben alle in threm Werk einen sichtbar eigenen Stil und eine ausgewiesene kinstle-
rische Qualitat entwickelt. Bei der endgiltigen Zusammenstellung der Kinstlerinnen
wurde besonderer Wert auf Heterogenitdt gelegt. Die persdnlichen Stile, Kunstauf-
fassungen und Medien sind sehr uniterschiedlich. Malerei, Bildhaverei, Installation,
Colloge und Fotografie sind vertreten.

Die beteiligten Kiinstlerinnen sind: Tina Bara, Ulli Beckers, Birgit Brenner, Annette
Leyener, Nicola Miller, Linda Scheckel, Gundula Schulze, Sigrid Schulze und Kerstin
Seltmann.

Nachdem die Kinstlerinnen ausgewahlt waren, ergab sich die Frage nach ihrer wis-
senschaftlichen Betreuung. Die Auswahl konnte — immer mit Blick auf die Kinstlerin-
nen — nur mit groBer Sensibilitét und sehr individuell getroffen werden.

Inden Gesprachen mit den Kiinstlerinnen hatten sich die unterschiedlichsten Ankniip-
fungspunkte ergeben. Ihr bereits besiehendes Interesse fir bestimmie historische
Kinstlerinnen, ihre Personlichkeit oder einzelne Aspekie in ihren Arbeiten wurden fir
die Ansprache und Auswahl der Kunsthistorikerinnen ausschlaggebend. Die Kennt-
nisse und Kontakte, die die Veranstalterinnen Gber die Forschung auf dem Gebiet der
Geschichte von Kinstelrinnen haben, waren dabei sehr hilfreich.

Das Projekt fordert von der Kunsthistorikerin mehr als ihre fachliche Kompetenz. Sie
muf} auch in der Lage sein, ihr Wissen anschaulich zu vermitteln. Neben Magisterab-
schlufd oder Promotion haben alle Kunsthistorikerinnen auch Erfahrungen im prakii-
schen Kunstbeirieb: Eine Kuratorin, eine Kunstkritikerin, eine Museumsvolontdrin,
eine wissenschaftliche Mitarbeiterin einer Galerie... Die vielseitigen professionellen
Erfahrungen der beteiligten Wissenschaftlerinnen birgen einerseits fir eine interes-
sante Heterogenitdt in den Methoden und andererseits fir die kompetente Durchfih-
rung des gesamten Projektes.

Die beteiligten Kunsthistorikerinnen sind: Bettina Baumgartel (mit Linda Scheckel zu
Angelika Kauffmann), Gunhild Brandler (mit Ulli Beckers zu Maria Sibyllo Merian),
Nicola Brégmann (zu Marionne Werefkin), Annette Dorgerloh, Christine Schwab
{mit Nicola Miller zu Suzanne Valadon), Beatrice Stammer (mit Birgit Brenner zu Eva
Hesse), Christine Traber {mit Sigrid Schulze) und Heike Weber (mit Annette Leyener
sucht sie Materialien zu Sabine von Steinbach, einer Bildhauerin des 13. Jahrhun-
derts).

In der Vorbereitungsphase erleichtern die Kunsthistorikerinnen den Zugang zu dem
Material, den Quellen, dem CEuvre, dem historischen Hintergrund... Wie sie die
Kinstlerin von gestern prasentieren und vermiiteln, ist Teil des Dialoges und soll
ihnen Uberlossen bleiben.

Die wissenschafiliche Aufbereitung des Gesprachs zwischen dem Dreigespann
Kinstlerin — Wissenschaftlerin — historische Persdnlichkeit ist ihr Beitrag zu der Aus-
stellung. Sie présentieren die Kinsielrin der Vergangenheit, eigene Texie, sowie
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Zitate, .evenfuell Ggsprdc_hsnoﬁzen, Fotografien u.a.m. Daraus entsteht die Doku-
mentationsebene, die gleichberechtigt neben den Arbeiten der Kinstlerinnen vorge-
stellt wird.

Enj: weiterer Beii‘rag werden ihre Aufsdtze im Dokumentationsband des Kataloges
sein. Sie haben hier Gelegenheit, die vergessenen Kinstlerinnen darzustellen, sowie
die Fragestellungen und verschiedenen Aspekte des Dialoges ausfihrlich aus ihrer
Perspektive zu bearbeiten.

Die Finanzierung des Projektes hat begonnen - ein Sponsor wurde bislang gefunden
—, steht aber noch nicht vollsténdig.

Sabrina Minstermann
Sibylle Ehringhaus

Medien

Helga Woggon
~Lady Marshall” und die Medienlandschaft Afronicaraguas

ger Beitrag der Filmemacherinnen Maria José Alvarez und Marta Clarisa Herndn-
ez

Die Arbeit der nicaraguanischen Filmemacherinnen Maria José Alvarez und Marta
C'GFI'SG Herndndez ist seit einem Jahrzehnt eng mit dem Alltag, der Kultur und den
Medien der afronicaraguanisch-karibischen Atlantikkiste verbunden.

Maria José Alvarez lebte 1982-90 in Bluefields und widmete sich dem Aufbau einer
neven Medienlandschaft in der Region, die bis dahin véllig isoliert war. Als Fotogra-
fin dokumentierte sie ausfilhrlich die Alltagskultur Afronicaraguas. Sie verdffent-
lichte zahlreiche Fotos in der Zeitschrift , wani” des Zentrums fir die Erforschung und
Dokumepfcﬁon der Atlantikkiste CIDCA (seit 1983) und bereitet zur Zeit eine Aus-
stellung ihrer Fotos vor. Dem eindrucksvollen Wandbild an der Schule von Orinoco
stand eines ihrer Fotos vom Wallagallo, dem Heilungsritus der Garinagu, Modell.
Maria José Alvarez grindete 1983 die einzige Lokalzeitschrift «Sunrise”, das popu-
lare und unverzichtbare Nachrichten- und Kommunikationsblatt in Bluefields und
war in den ersten Jahren Herausgeberin der Publikation, die ie nach der finanziellen
Lage monatlich erscheint.

1987 grindete sie die erste regionale Fernsehkooperative in Lateinamerika BTV 9in
Bluefields, die die erfolgreiche lokale Medienarbeit von Radio Zinicaim Beul'eich des
Fernsehens fortsetzte. Sie leitete das BTV 9-Kollektiv bis 1990 und leistete mit ihren
Filmdokumentationen zur Tradition und Gegenwart Afronicaraguas einen wesentli-
chen Beitrag zum Programm von BTV 9.

thre Arbeit erscheint um so bedeutender, wenn man sich vergegenwdrtigt, daf} die
Atlantikkiste eine extrem kommunikationsarme Region ist, deren Bewohnér auBer-
halb der Stadte Bluefields und Puerio Cabezas vom Strafien-, Post- und Telefonneiz
von der Zeitungsverteilung und seit 1990 oftmals auch von der Sfromversorgung’
sowie schlieBBlich vom nationalen Rundfunk und Fernsehen abgeschnitten sind. Emp-
fangen kann man hier nur Auslandssender aus San Andrés/Kolumbien und Cosia
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Rica bzw. im Norden der Region aus Honduras und US-Kabelfernsehen. Regionale
Medienarbeit ist daher fir die Férderung der Region entscheidend wichtig.

7u den Dokumentarfilmen, die Maria José Alvarez zusammen mit Marta Clarisa
Herndndez fur BTV 9 und im Rahmen ihrer Filmgesellschaft Luna Film gemacht hat,
gehéren , Introduction to Bluefields” und ,Crab Soup“ (iber Corn Island) 1987, eine
biographische Studie Gber Ray Hooker, den fuhrenden Verireter der FSLN in Blue-
fields, und ,Wallagallo” (17 Min. 1989), ein Film iber den gleichnamigen traditio-
nellen Heilungsritus der afrokaribischen Garinagu. Auch mit ihren Filmen ,Lady
Marshall“ (22 Min. 1990/Incine + BTV 9) Uber die Frauen-Fischereikooperative in
Marshall Point an der Laguna de Perlas und , El Sida” (1992) Gber AIDS in Nicaragua
blieben die Regisseurinnen weitgehend der Atlantikkiste verbunden.

Die letztgenannten beiden Filme wenden sich, hinausgehend Uber die Dokumenta-
tion noch iberlebender Traditionen und der aligemeinen Lage in der multiethnischen
und mehrsprachigen Atlantikregion, Konflikithemen zu: der Selbsthilfe dreier
Frauen, die sich in der bis dahin unter der Regie der Manner stehenden Fischerei
durchgesetzt haben, und dem AIDS-Problem, das unter dem Einfluf der katholischen
Kirche tabuisiert und noch weitgehend ignoriert wird.

Die Filmarbeit von Maria José Alvarez und Marta Clarisa Herndndez hatimmer ouch
eine politische Dimension. Mit , El Sida” unterstitzen sie die schwierige Autkldrungs-
arbeit der Organisation NIMEHUATZIN, die sich, aus der sandinistischen Jugend
enistanden, als einzige in Nicaragua dieser Aufgabe widmet. Mit , Lady Marshall”
richten sie einen feministischen Blick auf eine Gesellschaft, die, wie sie feststellen
muBten, sich den Kriterien der Frauen in den Metropolen entzieht.

Die Frauenfischereikooperative in dem Dorf Marshall Pointan der Laguna de Perlas,
die 1987 mit starker Unterstitzung der von Alvarez herausgegebenen , Sunrise” ent-
stand, hat Uber die Jahre das Interesse vieler Frauen aus Europa und Nordamerika
erweckt. Auch die Filmemacherinnen begannen ihre Arbeit mit der Vorstellung, , que
vamos a encontrar unas mujeres casi superfeministas, porque eran las Gnicas muje-
res en Nicaragua que fenian un barco que manejaban y todo...” Zu ihrer Uberra-
schung fanden die drei Eigentimerinnen der ,Lady Marshall” es vollig normal, daf3
sie das wirtschaftliche Uberleben ihrer Dorfgemeinschaft als Fischerei- und Trans-
portunternehmerinnen forderten.

Die ,Lady Marshall” ist das einzige Motorboot im Dorf und damit die einzige Mog-
lichkeit, die zehnstindige Fahrt nach Bluefields direkt zuriickzulegen, ohne stunden-
lang mit dem Kanu durch die Lagune zu navigieren bis zum ndchsten Ort, der Gber
eine Motorbooiverbindung verfigt.

Die afronicaraguanischen Frauen nutzen die Stdrke, die ihnen die traditionellen
Lebensformen von jeher abverlangen, in einer Weise, die die bisher Ubliche
geschlechtsspezifische Arbeitsteilung ins Wanken bringt und dem Machismus der
Manner den Spiegel vorhdilt. Sie nutzen ihre Starke mit einer Selbstverstandlichkeit,
die die Ménner verunsichert. Einige gebdrden sich machistisch, aber viele kdnnen
nicht umhin, die Frauen zu unterstitzen, wenn auch mit dem Einwand, Frauen kdnnten
swar ein Boot besitzen und die Arbeit beaufsichtigen, aber nicht ohne Hilfe der Man-
ner schwere korperliche Tatigkeiten bewdltigen.

Die Erfahrungen der Frauenfischereikooperative in Marshall Point haben den betei-
ligten wie auch den anderen Frauen in der Umgebung und nicht zuletzt thren Man-
nern ein BewuBtsein von der Starke der Frauen vermittelt. Aus feministischem Blick-
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winkel Uberrascht dabei, daB} dieses BewuBisein nicht zur Absetzung von den Mén-
nern, §ondern zur Zusammenarbeit mit ihnen fihrt. Die drei Fischerinnen arbeiten
eng mit ihren Ehemé&nnern zusammen.

Die junge Garifuna-Frau Manuela, Anfang dreiflig und Mutter von zwolf Kindern
trdumt zwar davon, eines Tages nach Corn Island oder gar nach Managua zu fahren,
ober raus aus ihrer Situation will sie nicht. Die Kreolin Eveneite bringt es auf den
Punkt, als sie nach der Haltung der Eheménner zu ihrer Arbeit gefragt wird:

.He don't feel any different, because we is wife and husband and we cling together...
Maybe a next set of man would not agree with us, but our husband have to agree
because we is them and them is we*, sagt sie auf Kreolisch. AuBerdem wirden die
Frauen nichts verdienen, wenn sie fremde Mdnner anstellten, die sie ja bezahlen
muBten. Aber versténdnisvoll figt sie hinzu, die Ehemdnner erhielten ob und zu
Taschepgeld fireinen Schluck am Abend. , After all, they work too, sowe can’tbe too
h_ard w‘ﬂh them, we just have to make them feel good.” Und Evenettes Mann lachelt
bierselig in die Kamera und nickt zufrieden. Gern GberlaBt er den Frauen die Verant-
wortung fir das Boot.

In, Ladx Marshall” sensibilisieren die Filmemacherinnen fiir die Spannung zwischen
houpi'stcdiischem Feminismus und der Stérke der Frauen in der traditionsverhafteten
afronicaroguonischen Dorfgemeinschaft. Die Starke der Frauen erschiftert nicht die
Grundfesten der Gemeinschaft. Aber sie veréndert das Zusammenleben von Mén-
nern und Fraven und ist Vorbild fir die Fraven in anderen Dorfern, wirtschaftlich
aktiv und selbsténdig zu werden. Und Wirtschaft heifit an der Atlantikkiste zu alle-
rerst Fischfang.

Die Fischerei- und Transportarbeit gibt den Frauen Bewegungsfreiheit, nicht nur im
konkreten Sinne. So endet der Film denn auch mit dem Blick auf die Kreolin Basta am
Steuer der ,Lady Marshail” bei der Tagesreise Uber die Lagune nach Bluesfileds.
Und Basta sagt: , | like travelling although some time you are tired. | like to be moving
around over the water.”

Nachtrag: Manuela, Basta und Evenette arbeiteten 1987-1991 in der Laguna de Per-
las mit ihrem Boot ,Lady Marshall”, das die sandinistische Regierung finanziert
haﬁg. Upd wie in so vielen Versorgungsbereichen an der Atlantikkiste haben sie von
der jetzigen Regierung, die 1990 die Sandinisten abléste, keine Hilfe zu erwarten.
Ohne Mittel fir die dringend bendtigte Reparatur kdnnen sie ihr Boot in einem Johr
n{cht mehr benutzen. Aber ihr Beispiel hat gewirkt. Selbsténdig wirtschaftende
Fischerinnen sind in den Dérfern Afronicaraguas heute keine Unméglichkeit mehr.
Inzwischen sind drei Frauenfischereikooperativen in Pearl Lagoon im Aufbau.

Helga Woggon, Historikerin, Sprachlehrerin und freie Autorin, Berlin.
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Dissertationen und Magisterarbeiten

1. Abgeschlossene Dissertationen

Aachen:

Eva Schmitz: Rapius-Darstellungen in der
Plastik von der Renaissance bis zum Zeital-
ter des Klassizismus

Berlin (FU):

Fiona Healy: A Question of Choice. Pain-
tings of the Judgement of Partis by Peter
Paul Rubens and the Pictorial Tradition of
Myth in lialy and the Netherlands

Viktoria von Flemming: Arma Amoris.
Francesco Albani, Kardinal Scipione Borg-
hese und die sprachliche Bildsprache der
Liebe.

Berlin (TU):

Camilla Badstibner-Kizik: die Grindungs-
und Frihgeschichte des Klosters Paulin-
zella und die Lebensbeschreibung der Stif-
terin Paulina. Sigebotos Vita Paulinae als
Denkmal hirsavischer Reformliteratur. Eine
reformliteratur- und sozialgeschichtliche
Untersuchung.

Bochum:

Gerlinde Volland: - Mdnnergewalt und
Frauenopfer. Zum Yerhdltnis von Sexualitét
und Gewalt in Goyas ,Capprichos” und
.Desastres de la guerra” sowie ausge-
wahlten Gemélden vor dem Hintergrund
von Edmund Burkes Asthetik des Erhabe-
nen.

Bonn:
Birgit Liesenklas: René Gruau und die
Modeillusiration im 20. Jahrhundert.

Helga Puhlmann: De rerum usu et abusy
(Antwerpen 1575). Wort und Bild in einem
moraliserenden Emblembuch des Dirck
Volckertszoon Cornhert.
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Kaln:

Thomas Blisniewski: Die lkonografie der
Parzen vom spéten Mittelalter bis zum spa-
ten 18. Jahrhundert.

Marburg:

Barbara Mikuda-Hittel: Vom ,Hausmann”
zum Hausheiligen des Wiener Hofes. Zur
lkonografie des Hi. Joseph im 17. und 18.
Jahrhundert.

Miinchen:
Ellen Maurer: Das malerische Werk von
Hannah Hoch bis 1945.

Stutigart:

Anita Auver-Goeser: Der Couturier Heinz
Schulze Varell (1907-1985). Entstehung und
Entwicklung einer Haute Couture in

~ Deutschlond.

Trier:

Michael Hassels: Von der Dynastie zur bir-
gerlichen idealfamilie. Studien zum forstli-
chen Familienbild des Hauses Hannover in
England.

Neubegonnene Dissertationen:

Berlin (TU):

Birgit Franke: (Arbeitstitel) Das Buch Esther
und seine Rezeption in der niederléndi-
schen Kunst im 16. und 17. Johrhundert.

Bochum:
Peter Kopke: (Arbeitstitel) Die Geschichte
der Einbaukiiche. Zur Mechanisierung und
Organisation der Arbeitsvorgdnge im
Haushalt.

Beate Mirsch: (Arbeitstitel) Schadows Prin-
zessinnen und der Luisenmythos.

Bonn:
Gudrun Pamme-Vogelsang: Die Ehe im
mittelalterlichen Herrscherbild.

Friedericke v. Bargen: Sophie Toeuber.
Vorstudien und Zeichnungen. Ein Schlissel
zum Gesamiwerk und dessen Beitrag zur
Kunst der 20er urid 30er Jahre.

Sidney Darchinger: Liselotte Strelow (1908-
1981) Porirdi- und Bihnenfotografie.

Stefanie Renner: (Arbeitstitel) Die , Verkin-
digung Mariens” in der Florentinischen
Tafelmalerei von ihrer ersten Monumental-
darstellung (1346) bis zum Ausgang des
Weichen Stils (ca. 1425).

Claudia Gross: {Arbeitstitel) Das Fraven-
bild bei Franz von Stuck.

Dortmund:

Christian Heetmann: Hannch Héch. Das
Problem der Modi und die Medienfrage im
Werk der Kinstlerin.

Susanne Meyer-Biser: Das moderne Frau-
enbildnis. Zu dem Weitbewerb des Reichs-
verbandes bildender Kinstler von 1928.

Frankfurt/Main:

Kristin Vincke: Die Darstellung der Heimsu-
chung Marias bei Elisabeth in der italieni-
schen Kunst von den Anféngen bis zur
Renaissance.

Freiburg:
Valeska Zieschang: Franzdsische Frauen-
portrdts um 1800.

Antonia Reichmann: Das plastische Schaf-
fen von Eva Hesse (1936-1970)

Hamburg:
Anette Krumsiek: Der Frauenkdrper als

umkdmpftes Terrain. Feministische Kunst in
den USA, 1960-1990.

Heidelberg:

Andrea Schmidt: (Arbeitstitel) Menschen-
paar-Darstellungen in der Malerei/Plastik
zwischen 1945 und 1960.

Kiel:

Gunda Kriger: Die Metamorphose der
Judith-Darstellungen im 19. und beginnen-
den 20. Johrhundert in Deutschland.

Anette Falkenberg: {Arbeitstitel) Liebe und
Ehe im birgerlichen Zeitalter.

Claudia Meifert: (Arbeitstitel) Das Werk
der Bildhauverin Hanna Koschinsky (1884-
1939).

Sabine Schnakenberg: (Arbeitstitel) Lucia
Moholy.

Koln:
Doris Hansmann: (gedndert) Nacktheit im
Werk von Paula Modersohn-Becker.

Ulrike Oberlander: Genialitat und Weib-
lichkeit, Kinstlerinnen im Bannkreis von
Auguste Rodin.

Manja Seelen: Das Bild der Frau in Werken
deutscher Kinstlerinnen und Kinstler der
Neuen Sachlichkeit.

Mainz:

Anja Cherdron: (Arbeitstitel) Untersuchun-
gen zum Schaffen von Bildhauverinnen der
Weimarer Republik.

Yvonne Grumpelt-Maas: Kinstlerinnen der
Russischen Avantgarde, 1917-1925.

Marburg:

Aneite Schwarz: (Arbeitstitel) Studien zum
bildhauerischen Werk von Brigitte und
Martin  Matschinsky-Denninghoff  (mit
Werkverzeichnis)

Miinchen:

Andrea John: loise Bourgeois, Femme
Maisons.
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Barbara Schmidt: (gedndert) Miriam Cahn,
Raume 1979-1990.

Minster:

Markus Miller: (gedndert) lkonografische
Studien zu franzdsischen Minnedarstettun-
gen des 13. und 14. Jahrhunderts.

Osnabriick:
Ulricke Hauser: (Arbeitstitel) Die lkonogra-
fie des Tempelgangs Maria.

Gisela Schirmer: Der § 218 und die interna-
tionale Ausstellung , Frauen in Not”, Berlin
1931.

Trier:
Martina Reetz: (Arbeitstitel) Elisabeth Coe-
ster.

Abgeschlossene Magisterarbeiten:

Berlin (FU):

Peira Welzel: Rembrandts ,Bathseba”,
Metamorphose des Begehrens oder Sinn-
bild der Selbsterkenninis. Eine Bildmono-
grafie.

Gabriele Schneider: Das Bild der Hure zwi-
schen Faszination und Entsetzen. Studien
zur Prostituiertendarstellungen in den Wer-
ken von Otto Dix und George Grosz.

Bochum:

Gabriele Tépper: Die Stellung der Kiinstle-
rin der Avantgarde des beginnenden 20.
Jahrhunderts am Beispiel von Gabriele
Minter.

Jeannette  Schremmer: ,Sulamith  und
Maria® von Franz Pforr. Ein Programmbild
des Lukasbundes.

Bonn:

Stefan Rémer: Bild und Text. Zu den Arbei-
ten von Jochen Gertz, Hans Haake und
Jenny Holzer.
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Margit Brinkmann: Studien zur postmini-
malistischen Plastik am Beispie! von Eva
Hesse.

Claudia GrofB: Die Frauenbildnisse von
Roy Lichtenstein aus den 60er Jahren.

Erlongen-Nirnberg:

Marion Lange: ,Der Tod und dos Mad-
chen” als Motiv in der Druckgrafik des 19.
Jahrhunderts und zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts.

Susanne Rein: Die Darstellung der Frau in
der Neuen Sachlichkeit. Deutschland 1919-
1933.

Martina Wirth: Das Galante in der szeni-
schen lllustration franzdsischer Bucher des
18. Jahrhunderts.

Frankfurt/Main:

Kristina Vincke: Die Darstellung der Heim-
suchung Marias bei Elisabeth in der italieni-
schen Kunst von den Anféngen bis zur
Renaissance. Eine ikonografische Studie.

Freiburg:
Ellen von Déring: Albert Besnard, der grafi-
sche Zyklus ,Elle”.

Angela von Wietersheim: Die Marquise de
Pompadur im Werk des Maurice Qentin de
la Tour.

Ursula Zirchner: Angelika Kauffmann. lhr
Selbstbildnis in Chur.

Ines Peglow: Zum Entwurf der faschisti-
schen Asthetik im Werk Marie-Jo Lafontai-
nes.

Giessen:

Ute Klostermann: Frouen- und Familien-
bildnisse in England in der zweiten Hailfte
des 18. Jahrhunderts. Zur Portratkunst von
Sir Joshua Reynold.

Anke Minster: Kinstlerinnen in Kéln und
Disseldorf von 1918 bis 1933.

Sabine Battenfeld: Beitrdge zur Werkstruk-
tur von Paula-Modersohn-Becker.

Hamburg:
Nicole Appel: Das Bild der Frau bei
Picasso.

Jirgen Heinrichs: Diana auf dem Hirsch
oder: die Jagerin als Beute. Ein Automat
des 17. Jahrhunderis.

Gabriele Hofner-Kuhlenkamp: Kunsthisto-
rikerinnen im Exil.

Kiel:
Hans-Joachim Rohwer: Das Frauenbild in
der Kunst der , Bricke”.

Bettina Winkler: Ingeborg Blankenstein
(1923-1983) und Anne-Marie Petersen
(1911-1954). Zwei Kiinstlerinnen in der Pro-

vinz.

Koin:
Claudia Funke: Das Erhabene im Werk von
Christa Naher.

Rolf Wiriz: Das Liebesbrief-Motiv in der
holléndischen Malerei des 17. Johrhun-
derts.

Sabine BleBmann: Emma Lady Hamilton
und die Kunst ihrer Zeit.

Sabina Moehring: Die Comtesse Dubarry
in der Bildkunst ihrer Zeit.

Mainz:
Anja Cherdron: Emy Roeder.

Marburg:
Barbara GroBhaus: Cindy Sherman, ihr
fotografisches Werk von 1977-1987.

Bérbel Petzold: Die Kleinformate der
Kinstlerin Hannah Héch in Bezug zu ihrem
Werk und kinstlerischen Einflissen.

Minchen:
Kathrin Seibert: Marie Guihelmine Benoist,
JPortrait d’'une négresse” (1800).

Eveklyn Ecker: Romanische Marien-Tym-
pana im sid- und mitteldeutschen Reichs-
gebiet.

Rhoda Eitel: Drei Frouenprotrats der 20er
Jahre von Otto Dix: Mutter Ey, Anita Berber,
Sylvia von Harden.

Svenja Kalteich: Kunst als Antropologie
und Selbsterfahrung. Rezeptionsdstheti-
sche Untersuchung der Kunstwerke von
Edward Kienholz und Nancy Reddin Kien-
holz.

Martina Kral: Zum Verhalinis von Mann
und Frau in ausgewdhlten Bildern Max
Beckmanns,

Barbara Land: Ernst Ludwig Kirchner: , Zir-
kusreiterin” 1912/13.

Minster:
Susanne Blumberger: Gustav Klimis Frau-
enbilder. Allegorie und Metamorphose.

Dorotee Bruning: Catarina-Treu-Studien.

Oldenburg:
Marianne Janssen: Die Quellnymphen
Lucas Cranachs d.A.

Osnabriick:

Sylvia Heeremann von Zuydiwyck: Konti-
nuitat und Wandel des aristokratischen
Ehebildnisses. Eine hollandisch-westfali-
sche Ahnengalerie.

Passau:
Sabine Johann: Die Buchstabenkleider der
Sonja Delaunay.

Regensburg:

Susanne Boumann: Ellen Auerbach und
Grete Stern. Ihre fotografischen Arbeiten in
den Jahren 1929-1933.
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Stuttgart: Wiirzburg: i N
Barbara Hornberger: Cornelia, die Mutier Katrin  Kirschner: Frihe florentinische
der Gracchen als Thema der bildenden Maleret.

Kunst.

Christian Rolfs: Emy Roeder, die Bildnispla-
Thomas Hermann: Landschafismalerei des stiken der Berliner Jahre.

deuischen Impressionismus, die Berliner
Malerin Elsa Genest-Arndt (1882-1956).

Trier:

Sabine Ernert: Das deutsche Familienbild
1560-1800; Ein Beitrag zum Menschenbild
des Klassizismus.

Hochschulnachrichten

Katharina Sieverding hat einen Ruf fir die Leitung der Fachklasse Malerei an der
Hochschule der Kinste Berlin erhalten.

Susanne von Falkenhausen erhélt eine C 3-Stelle an der Humboldi-Universitdt in Ber-
lin.

Dr. Theresa Georgen, Professorin fir Kunstgeschichte am Fachbereich Gestaltung der
Fachhochschule Kiel, Direktorin des Instituts fiir Frauenforschung an der Fachhoch-
schule Kiel, Grenzstr. 3, 23 Kiel

Anmerkungen zur Institutionalisierung von Frauenforschung anléf-
lich der Erdffnung des Instituts fir Frauenforschung an der Fach-

hochschule Kiel.

Am 15. Januar 1993 wurde das , Insitut fir Frauenforschung an der Fachhochschul'e
Kiel” erdffnet. Nach dem Institut fiir Frauenforschung an der Christicn-Albfecht-U‘m-
versitdt und der Pédagogischen Hochschule Flensburg ist dies nun das dritte Institut
seiner Art. Damit ist das kleine Land Schleswig-Holstein erstaunlich gut ausgestattet.
Es ist dies den einzelnen Frauen an den Hochschulen zu verdanken, die in mghr}ahn-
ger, oft mihseliger Uberzeugungsarbeit den langen Weg durch die Institutionen
gegangen sind, unterstitzt von der Frauenministerin und der Kulfus‘mm.lster!n des
Landes Schleswig-Holstein. Es ist zudem die erste Fachhochschule, die sich ein s'ol—
ches Institut leistet. Fachhochschulen sind pragmatisch ausgerichtet, auf Kopperchqn
mit Industrie und Wirtschaft angewiesen, um ihr auf Effektivitit und Leistung hin
orientiertes Studienprogramm zu legitimieren. Ein Institut fir Frouenfors_chung an
einer Fachhochsule hat sich auf die schwierige Gratwanderung von effektiver Erfor-
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schung des Status quo (z.B. wie steht es mit den Ausbildungs- und Arbeitsbedingun-
gen von Ingenieurinnen, was kann die Fachhochschule tun, um weibliche Angste bei
der Wahl eines technischen Berufes abzubauen efc.) einzulassen, der nach wie vor
eine Fille von Themen bereithdli, bei denen es um vernachlassigte, diskrimminie-
rende Situationen von Frauen in unserer Gesellschaft geht. Gleichzeitig geht es um
Distanz zur gesellschaftlich erwiinschten Vereinnahmung von Frauenthemen, um
Aufmerksamkeit gegeniber der Tendenz, nun, da es Institute fir Fravenforschung
gibt, dies zu isolieren und einzufrieren. Wie weit kdnnen die Institute sich offen halten
for Fragestellungen, die notwendigerweise den Wissenschaftsbetrieb, in den sie inte-
griert sind, erschittern? Dieses selbstreflexive Verhalten von Gender-Forscherinnen
wird meiner Ansicht nach immer wichtiger, da sich die institutionelle Erfolgssituation
als zunehmend ambivalent erweist. Die Birokratie, die an die Ausstattung einer sol-
chen Institution gebunden ist, ist atemberaubend, da es den Anschein hat, daf} die
formale Einrichtung ohne oder mit sehr geringen Personal- und Sachkosten dazu
fohrt, Energien zu binden, die in Dritimittelbeschaffung etc. verschlissen wird.

Mit der Institutionalisierung von Frauenforschung an einer Hochschule ist ohne Zwei-
fel etwas erreicht, was im Sinne der Gleichberechtigung als Sieg gefeiert werden
kann. Es bedeutet Anerkennung von Forschungen zu verdrdngten und vergessenen
Leistungen von Frauen, es bedeutet Sicherung der Spuren von Abwesendem, ein
Interesse, das ganz im Anfang von Fravenforschung stand, und bedeutet Anerken-
nung von Fragestellungen und Hinterfragungen des Wissenschaftsbetriebs, der
diese Ausgrenzung mitproduziert hat.

Es bedeutet aber auch von Seiten der Frauenforschung Anerkennung der Strukiuren
einer Hochschule, mag sie nun in Kiel sein oder anderswo, die die Bedingungen des
Wissens setzt, Aufgaben zuteilt, Ergebnisse obfordert und verwaltet. Damit soll nicht
gegen die Institutionalisierung von Frauenforschung geredet werden, denn sie ist
unabdingbar zur Bewahrung und Weiterfihrung dessen, was Frauen an Wissen und
Theorie erarbeitet haben. Gleichwohl ist diese Situation ambivalent. Wir befinden
uns nicht mehr, wie es in einer Erzéhlung von Kafka heifit, vor dem Gesetz, sondern
produzieren selbst Hiterinnen des Gesetzes, wir produzieren einen Code, der auch
innerhalb eines geschlossenen Systems funktioniert. Inwieweit reproduzieren wir
Strukturen der Macht und der Ausgrenzung?'

Die Ambivalenz liegt nicht nur darin, daB Frauvenforschung in eine Struktur integriert
wird, die sie ihrerseits davernd in Frage gestellt hat, sich also von Anfang an auBer-
halb wie innerhalb befand. Die Schwierigkeit liegt auch darin, dafl es eine Ungleich-
zeitigkeit gibt zwischen den Méglichkeiten des Gesetzes und seinen Ausfihrenden.
Die meisten Funktiondre sind nicht auf der Hohe des Gesetzes. Sich dazwischen zu
bewegen, das Gesetz zu nutzen und zu benutzen und dadurch zu franszendieren, ist
die schwierige Aufgabe bei der Institutionalisierung von Frauenforschung.

In den Universitdten und Hochschulen des westlichen Europa und der USA wird
immer noch ein Modell wiederholt, das sich im preuBischen Berlin des frihen 19:
Jahrhunderts entwickelt hat mit seinen Einteilungen und Féchern ~ Frauenforschung
war in diesem Modell nicht vorgesehen. Fillt Frauenforschung jetzt blof eine Licke?
Oder ist sie vielmehr eine Moglichkeit der Integration von Wissen jenseits von Zer-
streuung und Zerteilung und der Vereinnahmung der Forschenden durch Zuteilung
von Aufgaben.

Innerhalb der herrschenden, sich in Opposition denkenden sozialen Strukiur bedeu-
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tet der Begriff ,Frau” oder , Weiblich” all das, was einer Logik der Ausgrenzung und
des Zenirismus entgegengeseizi ist. In der Licke, in der Unvollkommenheit des
Systems taucht das Bild der Frau ouf, um jene zu bezeichnen aber auch zu verdecken.
Um dies an einem Beispiel zu verdeutlichen: Der Komplex Kunst wird in der birgerli-
chen Gesellschoft mit Adjekiiven des Weiblichen belegt: als Luxusgegenstand, aols
Yerschwendung, als irrational, als zwecklos, als Geheimnis usw., wodurch die Kunst
gesellschaftlich in einer Randposition gehalien wird, herangeholt und abgewehrt
werden kann. Innerhalb des Systems Kunst funktionieren die Machiverhdlinisse zwi-
schen den Geschlechtern analog zur birgerlichen Gesellschaft: das fohrt zu
geringerer Beteiligung von Frauen an Ausstellungen, geringerer Prasenz auf dem
Kunstmarkt und einer nach wie vor anhaltenden, wenn auch oft latenten Verbindung
von Kunstproduktion und konstruiertem Geschlechischarkater. Das Bild der Frau
hingegen in den Artefokten der Moderne bezeichnet oder zeigt eben genau diese
Licke, den Rif} oder das Unbestimmie, Unentschiedene, das den Bruch zu etwa
Neuen anzeigt.? Es zeigt sich in der Behandlung des Materials, es zeigt sich in amor-
phen Formen, die Weibliches andeuten, es zeigt sich in Rissen, Schnitten, Spriingen.
Das Neue, das gesucht wird, wird zugleich als gefdhrlich eingeschatzt, abgewehrtet
und schnell verfestigt. |

Gerade in dieser Ambivalenz, meine ich, wére es mdglich,. Oppositionen zu dekon-
struieren, sich ihnen nicht enfgegenzusetzen, sondern etwas danebenzusetzen und
somit das akademische Gesetz, das Teil des sozialen Gesetzes ist, zu verschieben. Es
gilt for unsere Arbeit, die Institution soweit offen zu halien, dafl sie nicht ertstarrt in
der Festsetzung eines Frauenbildes, das es erst noch zu entwickeln gilt, also die Spu-
rensuche von Abwesenden her zu denken.

1 Siehe Woman in the beehive: a seminar Gewalt im Bild. Zur Inszenierung des

with Jacques Derrida. In: Discourses:
Conversations in Postmodern Art and
Culture. Ed. by Russel Ferguson, William
Olander, Marcia Tucker and Karen Fiss.
The Museum of contemporary Art, Docu-
mentary Sources in Contemporary Art,
Vol. 3, New York 1990.

weiblichen Kérpers in der Kunst des 20.
Johrhunderts. In: Blick-Wechsel. Kon-
strukiionen von Ménnlichkeit und Weib-
lichkeit in Kunst und Kunstgeschichte.
Hrsg. von Ines Lindner, Sigrid Schade,
Silke Wenk, Gabriele Werner, Berlin
1989.

2 Siehe Silvia Eiblmayr, Gewalt am Bild -

Preise

Birgit Hein ist mit dem Preis der deutschen Filmkritik fir den besten deutschen Experi-
mentalfilm (Die unheimlichen Fraven) 1992 ausgezeichnet worden.

Rebecca Horn hat als erste Frau den Kaiserring der Stadt Goslar fir 1992 Gberreicht
bekommen.

Rosemarie Trockel ist der mit 25000,— DM dotierte Konrad von Soest-Preis in MUnster
zugesprochen worden.
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Zur Person

Irene Below

Mut zur Unobhéngigkeit — Zur Erinnerung an Hella Guth
(16.2.1908-16.10.1992)

Am 16. Februar 1993 ware Hella Guth 85 alt geworden. Gemeinsam mit Kieler Kolle-
ginnen hatten wir gerade angefangen zu planen, wie wir diesen festlichen Tag
zusammen in Paris feiern und als besondere Gabe eine Ausstellung — eventuell in
Prag, wo sie in den 30er Jahren lebte, —ankiindigen kénnten, da kam am 17. Oktober
die Nachricht von ihrem Tod.

In einer Kapelle auf dem Friedhof Pére-Lachaise traf sich einige Tage danach das
kleine Hauflein von noch nicht einmal 15 Menschen, das Hella Guth in den letzien
Lebensjahren nahestand: die Kieler Galeristin Andrée Sfeir-Semler, Ingeborg Kahler
und Franziska Stubenrauch aus dem in Kiel durchgefishrten Projekt , Dialoge ~ dsthe-
tische Praxis in Kunst und Wissenschaft von Frauen”; die beiden Nichten der Kiinstle-
rin, die nach der Zerschlagung des Prager Frishlings 1968 die CSSR verlassen hotten
und nun in ltalien bzw. England lebten; Boris Fraenkel, der in Paris lebende Freund,
der in den 50er Jahren eine Zeit Sekretdr der mit Hella gut bekannten Sonia Delaunay

1 Portréi der Kinstlerin Hella Guth, Foto:
Birgit Kleber
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2 Hella Guth: Lovesong, aus der Holz-
schnitifolge , Dreigroschenoper”, um 1930

gewesen war, und noch zwei Freundinnen mitgebracht hatte; zwei Angehdrige der
Bruderschaft Petit-Fréres, die die Kinstlerin seit einiger Zeit etwas betreute.

ich wollte eine kleine Ansprache halten, doch schon die Wahl der Sprache fiel
schwer. Es gab keine, die alle Anwesenden verstanden hétten — ein Zeichen fir die
verschiedenen Welten, mit denen Hella Guth in Verbindung stand und die gewisser-
mafen alle zu ihr gehdrten. Sie konnte sich mit allen in ihrer Sprache verstandigen:
Deutsch und Tschechisch waren die Mutter- und Vatersprache, Englisch und Franzo-
sisch die Sprachen der Lander, die die heimatlos-Gewordene aufnahmen, Polnisch
lernte sie nach der Flucht aus Prag wahrend des zweimonatigen illegalen Aufenthalts
in Kattowitz 1939 und ltalienisch wahrend der langen Reisen durch ltalien mit ihrem
damaligen Mann Frank Popper in den 50er Jahren.

Schon in ihrer Schulzeit fihlie sie sich im Streit der Nationalitaten als Kosmopolitin.
Sie ist es —durch die Emigration gezwungen —ihr Leben lang geblieben. Erfahrungen
von kultureller Besonderheit und Kulturenvielfalt bestimmien ihr Leben und Denken
und fihrien zu einer besonderen geistigen Beweglichkeit. Diese duBerte sich bis
zuletztin vielfaltigen Interessen an Naturwissenschaft, Politik, Kunst und Kultur, aber
auch in der Gewohnheit (und beneidenswerten Fahigkeit) alle Texte und Autorinnen
moglichst im Original zu lesen ~ die von Hella hoch geschétzte Christa Wolf ebenso
wie Marguerite Yourcenar, Philipp Larkin oder die ProzeBprotokolle der Artemisia
Gentileschi.

Gleichzeitig hing sie an ihrem Herkunftsland, verfolgte mit wachem Blick die politi-
schen Entwicklungen in der Tschechoslowakei und war Uber die bevorstehende Tei-
lung besorgt. ~ Sie hat sich sehr gewlnscht, Prag noch einmal zu sehen und es ist
sicher in ihrem Sinn, daf ihre Asche dorthin gelangt ist.

Die Vielseitigkeit der Wahrnehmung und des Denkens, der Interessen sowie der Arti-
kulationsformen, die Hella Guths Vielseitigkeit entsprach, macht es schwer, ihre Per-
son und ihre kinstlerische Leistung zu wirdigen — zumal ich selber ihr erst 1987
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begegnete. Im Rahmen des am Oberstufen-Kolleg der Universitat Bielefeld durchge-
fohrten Lehrforschungsprojekts ,Im Depot. Kinstlerinnen in der Kunsthalle Biele-
feld” stieBen wir unter den zwanzig Arbeiten von Kinstlerinnen im Bestand der
Kunsthalle (von 360 Werken insgesamt) auf zwei Gemalde der zur Projekibeginn
weitgehend unbekannten Hella Guth.

Zwei Kollegiotinnen machen die Malerin in Paris ausfindig; und so lernte ich nicht nur
ein vielfdltiges, umfangreiches, interessantes CEvuvre kennen, sondern vor allem
auch eine bedeutende Kinstlerin, aufmerksome Zeitzeugin, charmante, kluge und
hdchst lebendige Frau. thre hdufig amisanten Berichte und Anekdoten Uber die Pra-
ger, Londoner und Pariser Kunstszene schienen nicht nur unerschopflich und bezeug-
ten ein verbliffend gutes Geddchinis, sondern warfen auch einen fast milden Schein
avuf brutale Ereignisse und Erfohrungen. Aus dem ersten Kontakt erwuchsen in den
folgenden finf Jahren zohlreiche Begegnungen und wechselseitige Besuche, die
ihren Hohepunkt wéhrend der engen Kooperation von iber einem Jahr in dem Pro-
jekt ,Dialoge” fand.

Hella Guths Trauerfeier verdichtete noch einmal in einem Bild die Einsamkeit und
Kargheit, aber auch die Unbedingtheit und Konsequenz ihres Lebens und Arbeitens
und machte damit die besondere Existenz einer kinstlerisch tdtigen Frau anschau-
lich, die vom Faschismus als JUdin stigmatisiert und existentiell bedroht wurde, ist es
mir ahnlich gegongen wahrend der gesamten Beschaftigung mit threm Leben und
Werk; einerseits waren die Begegnungen mit ihr und mit ihren Arbeiten fir mich
besondere, einmalige Erfahrungen, andererseits erschien mir Leben und Werk doch
in mehrfacher Hinsicht exemplarisch:

3 Hella Guth: In einem Prager Cofehaus,
Zeichnung, 30er Johre
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1. Hella Guth steht fir mich stellvertretend fir eine grofie Anzahl von Kinstlerinnen
des 20. Jahrhunderts, deren CEuvre schon nicht mehr vorhanden oder akut vom
Untergang bedroht ist durch Ubersehen, durch Vergessen und durch Verlorengehen.
Der Versuch, ihr Werk wieder sichtbar zu machen und vor dem endgUltigen Verges-
senwerden und Verlust zu bewahren, kann Aufschluf} dariiber geben, ob es méglich
ist, sich durch kunstwissenschaftliche Tatigkeit an der Konstrukiion eines historischen
Raums zu beteiligen, in dem Leistungen von Frauen einen Ort hoben — nicht nur die
einzelner vorgeblicher ,Ausnahmefrauen” sondern in ihrer gonzen existierenden
Vielfalt.

2. Hella Guths Bielefelder Bilder sind ein Beispiel fir den Umgang mit Werken selbst
der wenigen Kinstlerinnen, die es ,geschafft” haben mit einem oder gar mehreren
Werken in den Bestand eines Museums zu gelangen. Die Arbeiten geraten meist fri-
her oder spdter in Vergessenheit, dakeine ,flankierenden Mafinahmen” dies verhin-
dern. Der Ankauf ist haufig ein Einzelfall, das sonstige Schaffen bleibt unbekannt und
unbearbeitet, aus der aktuellen Kunstszene verschwindet der Name...

3. An Hella Guths Arbeiten wurde mir — ebenso wie an denen der anderen in der
Kunsthalle Bielefeld vertretenen Kinstlerinnen deutlich, dafl sich die in Museumsde-
pots gelagerten Werke von Kinstlerinnen nicht aus sich selbst heraus als ,Schétze”
zu erkennen geben, wenn sie nur ans Licht geholt/ausgestellt werden, dafi sie viel-
mehr erst durch einen umfassenden Prozef3 kunsiwissenschaftlicher Bearbeitung
unter Bericksichtigung des herrschenden Diskurses angeeignet werden kdnnen.

4, Die zunehmend breitere Resonanz, die Hella Guths Werk in den letzten Jahren
wieder gefunden hat, und die sich in Ausstellungen und Museumsanké&ufen manife-
stiert hat, erlaubt die Hoffnung, daf3 es doch gelingen kdnnte, die schon fast ausfor-
mulierte Kunsigeschichte zu irritieren, vielleicht sogar zu korrigieren. Allerdings stellt
sich die Frage, ob sich der ,Erfolg” eines solches Unterfangens nur donn einstellt,
wenn die tradierten Muster patriarchaler Kunstgeschichtsschreibung benutzt wer-
den.

Diese exemplarische Sicht wurde immer wieder Uberlagert von der Faszination
durch die Person und ihre Arbeiten, durch das konkrete gelebte Leben und die in ihm
verwirklichte dsthetische Produktivitdt.

Die am 16.21.908 in Kostelni Briza/Kirchenbirk in einem birgerlichen Elternhaus
geborene Hella Guth gehort zu einer Generation von Kinstlerinnen, die als die , ver-
schollene Generation” {Nungesser 1986) bezeichnet wurde, und deren Leistungen
erst in den letzten Johren deutlicher hervorzutreten beginnt. Aufgewachsen in einer
kultivierten, aufgeschlossenen Umgebung erhielt das junge Mddchen zahlreiche
kinstlerische Anregungen und eine fundierte Ausbildung, die ihr das gesamte Spek-
trum der Mitte der 20er Jahre vorhandenen kinstlerischen Mdglichkeiten zugénglich
machte: wdhrend der Mittelschulzeit lernte sie zundchst verschiedene kiinstlerische
Techniken und Gestaltungsmittel kennen, zuerst bei ihrer Lehrerin Trude Sandmann
und dann durch einen zweimonatigen Kurs bei einem am Bauhaus ausgebildeten
Lehrer. Seit 1926 studierte sie in Wien an der Kunstgewerbeschule des &sterreichi-
schen Museums fir Kunst und Industrie und nach deren erfolgreichem Abschluf 1929
noch ein Jahr an der Prager Kunstakademie.

In der aufgeschlossenen, links orientierten Prager Kunsiszene gob es keine offene
Benachteiligung einer politisch engagierten, intellektuell beweglichen, beruflich
qualifizierten Frau wie Hella Guth, gleichwohl verlief} sie die Akademie unter ande-
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4 Hella Guth: 0.T., Collage 1990

rem so rasch, teils ,weil ich den Schikanen von seiten einiger mannlicher Kollegen
entgehen wollte, teils weil ich meine Zeit zwischen Malerei und Gelderwerb (meist
Illustrationen) aufteilen muBite.” {Brief vom 2.12.86) Fir eine erfolgreiche Karriere als
Kinstlerin schienen trotzdem zundchst alle Wege geebnet. Doch die Auswirkungen
des Hitlerfaschismus in der Tschechoslowakei nach 1933, der Einmarsch der Deut-
schen 1939, die darauf folgende Emigration iiber Polen nach England und schlieflich
die Verdnderungen des Kunstmarkis zu Beginn der 60er Jahre haben mogliche
Erfolge immer wieder durchkreuzt.

Das erste bedeutende eigenstandige Werk, 10 Holzschnitte zu den Songs der Drei-
groschenoper aus dem Jahr 1933, findet nur in der Tschechoslowakei Beachtung. Es
ist aber — ebenso wie Zeichnungen, angewandte Graphik und vereinzelie freie gra-
phische Blatter aus dieser Zeit — erhalten geblieben, obwohl Hella Guth adlles bei
ihrer Flucht zuriicklassen muBte. Das umfangreiche malerische Werk aus der Zeit
zwischen 1929 und 1939 ist verschollen und nur noch anhand von Skizzen und Fotos
rekonstruierbar. Die wundersamerweise erhalten gebliebenen Arbeiten aus den
30er Jahren bildeten den einen Schwerpuntk der Kieler Ausstellung und wurden dort
sowohl ,als Kunstwerke als auch als gerettete Zeugnisse einer kulturellen Vernich-
tungsaktion” gezeigt (Below 1991).

Nach den Mihen der Emigration, dem Versuch, in England in einem neuen politi-
schen, sozialen und kulturellen Milieu FuB zy fassen (Tonnies 1992), und der 1951
zunéichst provisorischen, 1955 endgiiltigen Ubersiedlung nach Paris beginnt eine
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eindrucksvolle Entfaltung kiinstlerischen Schaffens, deren breite Resonanz sich 1959
mit der Verlethung der Silbermedaille der PRIX SUISSE DE L’ARAT ABSTRAIT und
ersten Museumsankdufen schlieBBlich abzeichnet. Neben den dlteren Kolleginnen,
der Freundin Marcelle Cahn, und Sonia Delaunay, mit der sie gut bekannt war und
fur die sie zeitweise arbeitete, gehdrt sie, wie die Eintragung in Michel Seuphors
»Knaurs Lexikon abstrakter Malerei” erweist, zu der nicht geringen Zahl von Kinstle-
rinnen, deren Beitrag zur abstrakten Kunst ,wir nicht vergessen dirfen” (Seuphor
1957,79), die aber heute fast alle vergessen sind.

Die Erfolge Hella Guths brechen wieder ab, als Paris zu Beginn der 60er Jahre seine
Stellung als fihrendes Zentrum des infernationalen Kunsthandels an New York
abtreten muB, und die bis dahin weniger bekannten Vertreterinnen der ECOLE DE
PARIS keine Kon;unktur mehr haben.

Hella Guths Gemdalde und Zeichnungen aus den 60er und 70er Jahren erreichen
keine breite Offentlichkeit mehr. Neben ihrer eigentlichen kinstlerischen Arbeit
macht die Kinstlerin gelegenﬂlch gebrauchsgraphische Arbeiten, schreibt fur die
Zeitschrift ,I’art vivant” und verfaft auch hin und wieder Beitrage fiirs Radio, die ihr
lebhaftes allgemeines gesellschaftspolitisches Interesse bekunden. Seit dem Ende
der 70er Jahre macht ein schweres Augenleiden Hella Guth das Malen unmaglich.
Nach einer tiefgreifenden Lebenskrise, da die kinstlerische Arbeit fir immer zuende
schien, beginnt seit 1981 eine neue duBerst produktive Schaffensphase, in der
zundichst gestisch anmutende Acry|zeichnungen und dann die spdien Collcgen ent-
standen. Durch die Ausstellung in der Kieler Galerie SFEIR-SEMLER 1989, in der ihr
Schaffen in einem ersten Uberblick gezeigt wurde, durch Museumsankéufe (Grafi-
sche Sammlung der Kunsthalle zu Kiel; Graphische Sammlung der Kunsthalle Ham-
burg; Landesmuseum Schleswig-Hols’rein) und weitere Ausstellungen in Soest (1990)
und Lyon (1991) und in der Kunsthalle zu Kiel im Rahmen des Projekts ,Dialoge” ist
die Erhattung und fundierte Bearbeitung des eindrucksvollen Lebenswerks wohr-
scheinlicher geworden.

Es bleibt zu hoffen, daf sich nach Hella Guths Tod nun méglichst bald Institutionen
oder Personen finden, die den Nachlaf} sichten und bearbeiten.

Hello Guth genof3 offenkundig die wieder wachsende Anerkennung und ganz
besonders den lebendigen Kontakt mit jingeren Kollegen und Kunstwissenschaftle-
rinnen sowie durch das Projekt ,Dialoge” ermoglichte Reisen nach Deutschland. thr
Tod kam fir sie selbst und alle, die ihr nahestanden, Uberraschend. Das ganze Jahr
Uber hotte sie wieder an Collagen gearbeitet, einige Wochen vor ihrem Tod hatte sie
noch ihre Nichte Mariana in Rom besucht, und sie freute sich auf die bevorstehende
FIAC in Paris und auf Besuche aus Kiel. Gleichzeitig hat sie wohl immer auch Gber ihr
Leben nachgedacht und so hat sie mir im Januar 1992 einig Sdtze geschrieben, die
rickblickend wie eine Bilanz ihres Lebens klingen:

+Als ich neulich mal die Tire zu meiner Behausung aufmachte, sagte ich mir: Misera-
ble. Und dann: Aber, es scheint irgendwie zu mir zu gehéren. Und dann: Immerhin
habe ich hier, auf meinem Gebiet und in meinem métier, immer gemacht, was ich
wollte und wie ich es wollte und mir von niemand dreinreden lassen.

Diese Feststellung machte mich pldtzlich ganz heiter und zufrieden —und auch etwas
hochmUtig. Amen” (Brief vom 8.1.1992)

Diese Eigenstandigkeit und dieser Mut, zu sich selbst, zu ihrer kiinstlerischen Bega-
bung und zu ihren Uberzeugungen zu sfehen ist wohl wirklich der bemerkenswerte-
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ste Wesenszug von Hella Guth gewesen —und er ist besonders ungewdhnlich fir eine
Frau. Vielleicht trug diese Unabhéngigkeit mit dozu bei, daf} sie in den letzien
Lebensjahren haufig sehr einsom war: viele alte Freunde starben, mit manchen brach
sie aber auch die Beziehung ab, weil sie den Eindruck hatte, diese wollten ihr , drein-
reden”.

Fir mich verkérperte sie durch ihre Eigenstdndigkeit die ,neue Frau”, wie sie als Uto-
pie seit den 20er Jahren sicher auch ihr vor Augen stand und auch schon in den frihen
Zeichnungen als Typ aufiaucht,

Die in einem Shnlichen Milieu wie Hella Guth aufgewachsene, nur zehn Jahre éltere
undogmatische Sozialistin Alice RUhle Gerstel hat diese ,neue Frau” in einer fir die
Jingere durchaus passenden Weise charakterisiert:

.Sie hat sich von Eltern und Mdnnern unabhéngig gemacht, sie steht beruflich und
menschlich auf eigenen Filen und erlebt ihre persdnliche Freiheit als schone Selbst-
verstdndlichkeit. Sie will Kameradin, Mitmensch sein. Manchmal gelingt es ihr auch.
Sie ist tapfer, frohlich, gescheit, lebenstiichtig. Sie hat ihre weiblichen Minderwertig-
keitsgefihle eingebaut in ein sinnreiches Leben, das nicht zuletzt auch ein sinnreiches
Geschlechtsleben zu werden beginnt. Sie kann, ist und leistet ebensoviel und das-
selbe wie ein lebensnaher, mutiger, zukunftsfreudiger Mann. Sieht man sie leben,
dann meint man, die Frauvenfrage sei erledigt, man brauche sich um die Frauen keine
Sorge mehr zu machen,

Aber jede Einzelne unter diesen neuen Frauen tragt insgeheim mit sich Reste und
Bruchstiicke ihrer individuellen Biographie, jede Einzelne ist bedroht von hintergrin-
digen Uberfallen aus dem Dunkel der bisherigen Weiblichkeit. Und feindselig, kalt,
in schweigendem Warten stehn um sie die Mauern der Vorurteile, die Geschlechtsle-
gende von gestern, die dkonomische, soziale und geistige Rangordnung, die den
Frauen, den unteren Rang zuweist.

Nur ganz wenige, wenige Tausende, vielleicht nur Hunderte erst, vermégen unter
solchen widerspenstigen Bedingungen das Leben der neuen Frau aufzubauen. Pio-
nierinnen der Zukunft, mifikannt und gehemmt von innen und auBen, gehen sie den
neven Weg. Auf diesem Weg werden, so hoffen wir, immer mehr und mehr Frcxuen
ihnen folgen.” (Rihle-Gerstel 1932)

Hella Guth gehorte zu diesen ganz wenigen Pionierinnen der Zukunft, Sie bleibt dies
auch Uber ihren Tod hinaus.
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Below, Irene, Hella Guth 1991: 'Quel tra- Kiel.

vail le passé’, Erfahrungen und Irritationen
in der Zusammenarbeit mit Hella Guth, in:
Georgen, Theresa, Lindner, Ines, Raden-
hausen, Silke 1991: ,Ich bin nicht ich wenn
ich sehe”. Dicloge — dsthetische Praxis in
Kunst und Wissenschaft von Frauen, Berlin,
16-31.

Below, lrene, Kultur von Frouen sichtbar
machen — Zu Hella Guths Collagen, in:
Feministische Studien, Heft 1/1992

Guth, Hella 1989: Malerei aus funf Jahr-

Guth, Hella 1991: Soixante ans de creation,
Ausst.-Kat., Galerie David, Lyon.
Nungesser, Michael 1986: Die bildenden
Kinstler im Exil, in: Ausst.-Kat. Neue
Gesellschaft fir Bildende Kinste Berlin,
Kunst in GroBbritannien, 1933-1945, Berlin
27-34

Seuphor, Michel 1957: Knaurs Lexikon
abstrakter Malerei, Minchen

Tonnies, Moya, 1991 in: Lindner Ines Hrsg.
Dialoge Berlin 1991

Frauen Kunst Wissenschaft 15 179



Abonnement/Bestellung FRAUEN KUNST WISSENSCHAFT

an: Jonas Verlag fir Kunst und Literatur GmbH
Weidenhduser Str. 88, 3550 Marburg

Abonnementpreis: DM 38,— pro Johr
Preise zuziiglich Porto und Verpackung

Hiermit abonniere ich den Rundbrief FRAUEN KUNST WISSENSCHAFT ab Heft Nr,D

Zaohlung per jGhrlicher Rechnung

Zahlung per Bankeinzug

Kontonummer, BLZ

Name

Strafle

PLZ, Ort

Datum . Unterschrift

erleben mit der ’
Jahreskarte des--"




FRAUEN KUNSt WISSENSCHAFT

Die erschienenen Hefte:

Heft 1 (Juli 1987) vergriffen

Heft 2/3 (Mai 1988) Frauen-Bilder im Nationalsozialismus (vergriffen)

Heft 4 (September 1988) Sexualitat — Macht - Gewalt (vergriffen)
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Heft 9/10 (September 1990) Imagines der »Neuen Frau« (vergriffen)
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bringen. Kunstgeschichte/Geschlechterverhdltnisse. Einspri-
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Heft13 (Februar 1992) Architektur (24,- DM)
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Heft 16 geplantes Thema: Theoretische Anséitze feministischer
Kunstwissenschaft
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Wolfgang Ruppert Chiffren des Alltags Erkundungen zur Geschichte der industriellen
Massenkultur. Die Objekte der industriellen Massenkultur pragen immer starker die Kul-
tur unserer Gegenwart und bleiben letztendlich doch unbekannte Rdume unseres All-
tags. Eine Annéherung an diese Thematik kann nur durch das Ineinandergreifen der so-
zial-, technik- und designgeschichtlichen Aspekte erreicht werden. Die Autorlnnen:
Wolfgang Ruppert, Gert Selle, Penny Sparke, Chup Friemert, Thomas Schwerdfeger.
ISBN 3-89445-144-0, Pb., 128 S., 25 Abb., DM 25,~ Susanna Stolz Die Handwerke des
Korpers Bader, Barbier, Perlickenmacher, Friseur — Folge und Ausdruck historischen
Kérperverstandnisses. Im Bereich der Kérperpflege spiegelt sich unser sich im Laufe
der Zeit veranderndes Selbstverstandnis zum Korper wider. Dieses wird durch das Ba-
der-, Barbier-, Perckenmacher- und Friseurhandwerk mitgeformt. Dafd hierbei nicht nur
individuelle {Korper-} Bedlrfnisse gestaltet werden, sondern unmittelbar gesellschaft-
lich-historische Mentalitadten zum Tragen kommen, wird in diesem Einblick in die Ge-
schichte des Kodrpers sehr anschaulich vorgefiihrt, ISBN 3-89445-133-5, 352 S., 129
Abb., geb., 56,- DM Hubertus Galiner, Karlheinz Kopanski, Karin Stengel (Hg.) Die Kon-
struktion der Utopie Asthetische Avantgarde und politische Utopie in den 20er Jahren.
Beitrdge zum Verhaltnis avantgardistischer Positionen in Kunst und Politik der 20er Jah-
re, wie sie vor allem im russischen und ungarischen Konstruktivismus, in der hollandi-
schen De Stijl-Bewegung und im deutschen Bauhaus zum Ausdruck gekommen sind.
Aufderdem eine Dokumentation zur »Internationalen Revue i 10« mit inren namhaften
Kanstlern und Autoren, die der Hollander Arthur Lehning in Amsterdam 1927 bis 1929
herausgab. ISBN 3-89445-123-8, 228 S, 89 Abb., geb., 48,- DM Tunnel — Orte des
Durchbruchs Die Autorinnen: Elmar Altwasser, Olge Dommer, Burkhard Fuhs, Fried-
helm Grafweg, Detlef Hoffmann, Harald Kimpel, Dieter Mayer-Girr, Peter PlaBmeyer,
Hans-Christian Taubrich, Johanna Werckmeister. Verbunden mit wirtschaftlich grof3rau-
migem Denken und kihnen Ingenieurstrdumen charakterisiert sich der Tunnel wir-
kungsvoll als technisches Meisterwerk, das neben einer neuen Qualitat des Reisens zu-
gleich auch die Sensibilitat fur Angste, Psychosen und Visionen weckt. In diesem Sinne
wird hier der Ort der Finsternis wissenschaftlich erhellt und facettenreich durchbro-
chen. ISBN 3-89445-134-3, 140 S., 118 Abb., geb., 68,- DM. Barcelona — Tradition und
Moderne Studien zur kinstlerischen Inszenierung einer Metropole. Der kunsthistori-
sche Blick auf Barcelona 1463t die Glanzzeiten kiinstlerischer Produktivitat durch die Jahr-
hunderte erkennen, die hierim Kontext wirtschaftlicher Bliite und katalanisch-nationaler
Selbstbesinnung untersucht werden. Neben ihren sakralen und kommunalen Bauten
entwickelte sich die Stadtin den 80er Jahren zu einem Freilichtmuseum modernster Ar-
chitektur und Skulptur. Im Vorfeld der Olympischen Sommerspiele 1992 présentiert
sich die katalanische Metropole nunmehr als mediterraner Schauplatz und Zentrum
avantgardistischer Kunststromungen. Bearbeitet von Studentinnen der Universitaten
Berlin, Marburg, Kiel. ISBN 3-89445-127-0, 184 S., 202 Abb., Pb., 38,- DM.
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