Ada Raev
Ruth Tesmar — Lebensbild

Im Kontext der Diskussion, was Kinstlersein in der ehemaligen DDR bedeuten konnte
und wie Kinstler beiderlei Geschlechts mit den neuven Bedingungen des Kunstma-
chens und dem Funktionieren von Kunst in der Gesellschaft umgehen, ist Ruth Tesmar
insofern ein Modellfall, als ihre Biographie und ihr Werk offenbaren, daf} Kreativitat
und Dialogfahigkeit (im weiteren Sinne) Qualitdten sind, die sowohl ideologische als
auch kommerzielle Zwange auBer Kroft setzen kénnen.

Ruth Tesmars beruflicher Werdegang vollzog sich einerseits innerhalb des vom
DDR-Bildungssystem vorgegebenen Rahmens und ist andererseits ein Beispiel dafir,
dafB trotz nivellierender Besirebungen von Staates wegen die Ausprégung von Indivi-
dualitat mdglich war — eine starke und eigenstdndige Persénlichkeit vorausgesetzt.
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1951 geboren, studierte Ruth Tesmar nach dem Abitur und einem Filmkopierfachar-
beiterabschlufl Kunstpddagogik und Geschichte an der Humboldt-Universitat Ber-
lin, wo sie seit des Studiums am Institut fir Kunstpadagogik auch tatig ist (die Kon-
stanz des Arbeitsplatzes ist ein typisches DDR-Phdnomen und hat nichts mit prinzi-
piell fehlender Mobilitat des Einzelnen zu tun). In der Zeit der Aspirantur am selben
Ort wurde 1970 ihr Sohn geboren; 1980 verteidigte sie ihre Disserfation zu Fragen
des Kunstunterrichts in der Abiturstufe — bis dahin eine so gloite wie unter DDR-Ver-
haltnissen fir eine Frau so selbstverstandliche und unspektokulére berufliche Ent-
wicklung. Die Hinwendung zu eigenstdndigem kinstlerischem Arbeiten wurde 1983
durch ein Diplom fir Malerei und Graphik an der Kunsthochschule Berlin WeiBlensee
untermauvert, wo Ruth Tesmar v.a. in Dieter Goltzsche einen fordernden und anre-
genden Lehrer gefunden hatte, der eines nicht aufkommen lieB — trdige Selbstzufrie-
denheit, die Ruth Tesmar angesichts des Arbeitspensums, das sie seit Jahren schein-
bar spielend bewdltigt, ohnehin abgeht.

Von nun an liefen padagogische Arbeiten an der Universitéi (seit 1987 ist Ruth Tes-
mar Dozentin fur Malerei und Graphik) und kinstlerisches Schaffen parallel - eine
Verbindung, die vielen Fessel und Last ware, Ruth Tesmar jedoch das Gleichgewicht
gibt zwischen der Objektivierbarkeit und dem Imagindren von Wirklichkeit und
Kunstmachen, Wer hinter ihrer Uberzeugung, dof3 gerade die Einbindung in die Uni-
versitdt ihr friher wie heute Unabhdngigkeit im Kinstlerischen garantiert(e), den
Zynismus einer ,Abgesicherten” vermutet, der irrt: Ruth Tesmar liegt es fern, ein ein-
mal didaktisch aufbereitetes Pensum mit bequemer RegelméaBigkeit zu wiederholen.

1 Im Atelier, 1992. Aufnahme Andres Kam-
per
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Fiir Studenten mit verschiedensten Inferessen immer eine Ansprechparinerin, unter-
richtet sie seit Jahren ein breites kinstlerisches Spektrum, das mit ihrem eigenen
kinstlerischen Werk korrespondiert: von der Zeichnung Uber die Malerei und die
druckgraphischen Techniken bis hin zum Buch, das auch zum Objekt werden kann.
Studenten fihlen sich von ihr wohl deshalb so angezogen, weil sie Raum fir Emotio-
nales und Spontanes 168t und es versteht, neben handwerklicher Soliditat (inzwi-
schen zu einem Klischee bei der Charokterisierung von DDR-Kunst geworden, aber
gleichzeitig eine Qualitat, die auch moderner Kunst nicht abtraglich sein muf3l) einen
experimentellen und nichtvon Vorgoben verstellten Umgang mit den jeweiligen Bild-
medien und Techniken zu férdern. Ruth Tesmar gehdrte schon vor der Wende zu den-
jenigen Hochschullehrerlnnen, die die eng gesezten Grenzen der Lehrpldne produk-
tiv und phantasievoll Gberschritten. Das war weniger ein Akt des bewuBten politi-
schen Widerstandes als die intuitive Konsequenz aus einer sich herauskristallisieren-
den Orientierung auf eine Kunst, die Ruth Tesmar selbst als , poetischen Expressio-
nismus” bezeichnet. Hatte sich Ruth Tesmar Anfang der 1980er Jahre mit der fir die
so genannte ,Berliner Schule” charakteristischen Konzentration auf Figur und Raum
(Akt und Stadtlandschaften) auseinandergesetzt — dies vielleicht zu verstehen als
eine Art kollektiver Verweigerung kunstpolitischen Bevormundungen gegeniiber in
der Beschrdnkung auf elementare Bildgegenstdnde und nicht so sehr als provinziel-
les Beharren auf Traditionellem ~ so wurden allmahlich literarische Bildwelten, in
denen sich Reales zu phantastischen Wirklichkeiten und Waohrheiten fugt (bei Else
Lasker-Schiler, Gabriel Garcia Mérquez, Paul Celan, Ingeborg Bachmann, aber
auch Kleist, Rimbaud uv.a.) AnlaB fir eigene Visionen. Zum Teil sind daraus Bicher
geworden, die man im wahrsten Sinne des Wortes ,schauen” und ,lesen” muf: z.B.
ihr 1990 herausgegebenes 12 kg schweres unikates Kunstbuch, Else Lasker-Schiler
zugeeignet, ,Ein Lied der Liebe” (in ihrer mit Lutz Tesmar gegriindeten Edition

2 Ruth Tesmar: Konvergenzen. Gezeiten im
Raum. Ausstellung in der Festspielgalerie,
April 1992. Paravant; Jopanpapier, unikate
Holzdrucke, 180 ¢cm hoch.
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3 Ruth Tesmar: Handicap. Folge , Geféhrdete Dialoge”. 1992, Unikat; O, Holz, Japanpapier,
92x130cm :

+PUNT"}und die als ,Ding an sich” faszinieren und die Magie einer langen Buchkul-
tur erinnern. :

Ruth Tesmars ausgepragtes Materialgefuhl (das sie an den Naturvolkern so bewun-
dert) geht einher mit einer betont sinnlichen Arbeitsweise, in der die gestische Aktion
unter vollem Einsatz der Krafte nicht weniger wichtig ist als die geistig-seelische
Komponente der Bildfindung. So entstanden im Holzschnitt vor allem grofformatige
Blatter mit menschlichen Figuren, in denen die personlichen Anfange in der Kunst, die
Wahrnehmung der eigenen Kérperlichkeit, aber auch das Kérperpathos der klassi-
schen Moderne aufgehoben sind. Haufig sind die menschlichen Gestalten existen-
tiell mit Tieren verkniUpft, gestalterisch dadurch realisiert, daf3 RuthTesmar die Mase-
rung des Holzes (Spuren des Lebens als Formvokabular stehen 168t. Semantisch ein-
deutige Zuschreibungen bleiben aus, Tier und Mensch erscheinen in einer Dimen-
sion, sind stark und verwundbar zugleich, von extatischer Gebdrde und dabei den
eigenen Ort bewahrend, in ihrer archaischen Schonheit von Einsamkeit erfillt. Den
starken Konirast von Schwarz-Weif3-Formen oder deren kalligraphische Vexier-
spiele schdtzend, arbeitet Ruth Tesmar nicht weniger passioniert in Farbe, dabei die
Grenzen zwischen Malerei und Druckgraphik selbstbewuBt und temperamentvoll
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Uberschreitend: jedes Blatt ist zusammengesetzt aus vielen Formen und Zeichen, die
einzeln und in sich Uberlagernden Farbschichten (mal transparent, mal pastos)
gedruckt werden. Eine Wiederholung des Druckvorganges ist rein technisch kaum
machbar, so wie der FluB3 der Lebens nicht wiederholt werden kann — jedes Blatt ist
dadurch ein Unikat, in einem rauschhaften Vorgang entstanden, in dem alles Greif-
bare Spuren hinterlassen kann, um sich am Ende zu so organisch wirkenden wie ele-
mentar geordneten Gebilden auf der Fléche zu figen. ,Entschlisseln” lassen sich
Ruth Tesmars Bilder nicht (das Geheimnis der Welt wird als noch existent angenom-
men), doch geben sie in der Folge (,Gefdhrdete Dialoge”, ,Genesis”, ,Cosmolo-
gia“, ,Obscurus”, alle seit 1991) wie im Einzelblatt {, Ver Lust Voll”, ,Licht Berg”)
Kunde von der Welt mit Zeichen und Symbolen aus verschiedenen Zeiten, Kulturen
und Lebensbereichen, verweisen gleichzeitig auf uralte Wurzeln des Lebens und
seine von der Wissenschaft u.a mit Hilfe von graphischen Strukturen ermittelte Codie-
rung —wenn die Welt eins ist, dann sind es auch die Zeiten, dann ist Mythos, jedenfalls
in den Bildern von Ruth Tesmar.

Ob sich in der Kunst von Ruth Tesmar nach der Wende Verdnderungen vollzogen
hoben? Es kénnie sein, dof die Arbeiten seit 1989 groBformatiger und kraftvoller
geworden sind, Ubergreifende Themenstellungen zur Gestaltung drdngten in einer
Situation, als die Welt fir die Menschen hierzulande gréBer wurde — mit ihren Mog-
lichkeiten wie mit ihren globalen Problemen und Geféhrdungen. Ruth Tesmar nahm
die Herausforderung an, verantwortungsbewuf}t und mit der ihr eigenen spieleri-
schen Kroft. Bei allem sinnlichen und erotischen Zauber versprechen ihre Bilder keine
harmlosen Harmonien und erliegen nicht der Gefahr der Beliebigkeit—fir jede Aus-
stellung beginnt sie von vorn, setzt aus wiederkehrenden Fragmenten neue Bilder.
thr Engagement bei der Erneuerung der Universitét (1990 wurde sie vor allem mit den
Stimmen des Mittelbaus und der Studenten zur Institutsdirekiorin gewdahlt, seit gut
einem Jahr arbeitet sie als Vertreterin der Gruppe der Hochschullehrerinnen in der
Struktur- und Berufungskommission des Fachbereichs Kultur- und Kunstwissenschaf-
fen, dem sie seit Sommer 1992 auch als amtierende Dekanin vorsteht, nachdem der
Amtsinhaber in den Vorruhestand gegangen ist) speist sich nicht zuletzt aus ihrer
weltorientierten und die Liebesfahigkeit beschwérenden kinstlerischen Kreativitat,
die vor Verkrustung zu bewahren und Kommunikation zu férdern scheint.
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