Linda Hentschel

Jeanne Mammen, Képfe und Szenen, Berlin 1920 bis 1933
Saarland Museum Saarbriicken, 8.12,1991 - 31.1.1992

1990, anidBlich des 100, Geburistages von Jeanne Mammen, konzipierte die Kunst-
halle Emden in Zusammenarbeit mit der Jeanne Mammen-Gesellschaft Berlin eine
Wanderaussteliung, deren Ziel sein sollte, Werke der Kinstlerin einer breiten Offent.
lichkeit vorzustellen, Fast ein Jahr wurden Aquarelle, Bleistifi- und Federzeichnun-
gen in finf Siddten Deutschlunds gezeigt.

Die Konzentration der Ausstellung auf Arbsiten der zwanziger und frithen dreifliger
Jahre bietet die Mégiichkeit, Ergebnisse der Schaffensphase von Mammen zu sehen,
die allgemein als ihre kreativste und kiinstlerisch bedeutendste bezeichnet wird. Da.
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durch bleibt aber auch das verborgen, was ohnehin wenig bekannt ist: ihr Werk ab
1933 bis 1975.

Beim Hinabsteigen in das Kellergeschof3 des Saarbriickener Museums blicken die
Ausstellungsbesucher/innen auf eine grofie Schwarzweififolografie von Jeanne
Mammen. Diejenigen, die noch nichf wuBlten, wie die Kinstlerin aussah, wissen es
nun und kdnnen im weiteren ihre ungeteille Autmerksamkeit den ,Képfen und Sze-
nen” widmen. Dabei sollen sie weder von nichtvorhandenen Texttateln, noch durch
ein erkennbares Avsstellungskenzept von der ,puren” Kunst abgelenkt werden.
Der Gang durch die Ausstellung filhrt sie vorbei an einer Reihe zwischen 1928 und
1934 entstandener Bleistiftportrats von Fraven und Ménnern.

Ihre individuellen Gesichiszige hat Mammen mit wenigen haren Strichen und dich-
ten Schraffuren herausgearheitet, Feine Umrifilinien und starke Schwarzweiflkontra-
ste, die sich unnuanciert gegenilberstehan, bewirken eine gewisse physiognomische
Vereinfachung und konzentrieren sich auf die Darstellung ,wesentlicher” Erschei-
nungsmerkmale. Durch deren Hervorhebung und karikierende Uberzeichnung ent-
stehen ircnisch-distanzierte Portréits ven Personen, die gleichzeitig durch ihre Aus-
stattung mit ,statusschaffenden” Accessoires (z.B. Schmuck, Pelz; Anzug, Schirze)
gesellschaftlich zu verorten sind.

Somit stellen diese Arbeiten nicht nur ,Kopfe” bestimmter Frauen und Manner dar,
sondern zeigen auch Erscheinungsbilder, Phénotypen diverser sozialer und gesell-
schaftlicher Gruppierungen.

Diesem Werkkomplex folgen im Saarbrickener Arrangement unmittelbar Gberwie-
gend frihere Arbeiten von Mammen, die .Szenen”. Sie unterscheiden sich von den
an den Anfang der Ausstellung gestellten Bleistiftkopfen auf formater wie inhaltlicher
Ebene: es handelt sich um Aquarelle und einige Federzeichnungen, in denen Mam-
men metropolites Leben im Berlin der ausgehenden Weimarer Republik schilden.
Die ,Szenen” spielen auf der Strafle und in Geschaften, im Theater und Varieté, in
Cafés und Bars, Garderoben und Schonheitssalons, auf dem Plerderennplatz und
der Tanzfléche. Vor diesen Kulissen richtet Mammen ihren Blick auf zwischen-
menschliche Beziehungen und dabei besonders auf den Anteil, den die ,Neuen Frau-
en” fir sich beanspruchen.

Sie sind Protagonistinnen zeitgendssisch diskutierter Lebensgefiihle und -formen, die
je nach Konstellation von Millieu und Personen ihren Ausdruck finden: die Wunsch-
vorstellung kameradschaftlicher Partnerschaft realisiert sich liberwiegend im prole-
tarischen Ambiente {z.B. ,Aschinger”), Szenen der birgerlichen Welt sprechen von
Avufstiegsphantasien  kunsiseidener Méadchen” (z.B. ,Bérsianer”) und dort, wo
Frauen aufeinandertreffen, wird leshische Liebe zum Thema (z.B. ,Sie haben sehr
schone Hande”).

Sicherlich sprechen die Arbeiten von Jeanne Mammen fir sich. Einzeln und in ihrer
Gegeniberstellung besitzen sie eine Aussogekraft, die keine Erklarungshilfen bend-
tigt. Denncch stellt sich die Frage, ob diese Tatsache thre scheinbaor willkirliche, un-
kommentierte Prasentation in Saarbricken rechtfertigen kann.

Die folgenden Uberlegungen basieren auf dem wohlwolienden Versuch, in dem Ar-
rangement der Exponate vielleicht doch eine Struktur entdecken zu kénnen:
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Die ,Kopfe” sind entlang einer Wand eng aneinandergereiht prasentiert. Sie weisen
alle ein dghnlich hochrechteckiges Format und den Ausschnitt eines Brustbildes auf
und erinnern in ihrer Zusammenschau on eine Ahnengolerie. Und als Zeitgenoss/
inn/en der 20er und 30er Jahre blicken die ,Képfe” auf die sie umgebenden ,Sze-
nen”.

Diese gestalien sich als ein — im wahrsten Sinne des Wortes — buntes Grofistadt-Pot-
pourri:

Sie sind nicht nach thematischen Zusammenhangen sortiert, sondern existieren ein-
fach nebeneinander: einem Paar ,Beim Pferderennen” folgen fanzende Frauen im
.Café Nollendorf”, ,Valeska Gert” wird flankiert von ,Im Zoo” und der , Theaterlo-
ge”, der ,Schlachterladen” zu einer Darstellung ouf dem Tennisplatz gehéingt.

Das ,bunte Treiben” in der Metropole verdeutlichen zu wollen, kénnte ausschlagge-
bend gewesen sein fir die Entscheidung zu dieser Anordnung. Zwar wird es Ausstel-
tungsbesucher/inne/n dadurch weitgehend unméglich gemacht, Szenen zu einem
Thema miteinander zu vergleichen, ohne ihren Standort standig wechseln zu mussen
— aber vielleicht sollen sie sich auch eher in diesem ,Szenen-Chaos” an die Wirren
der ,verrickien 20er Jahre” erinnert fGhlen!?

Etwas abgetrennt vom AuBlen befindet sich in der Miite des Roumes, quasi im ,Her-
zen” der Ausstellung, ein Stellwandseparé, das fast ausschlieBlich Frauenpaaren
vorbehalten ist. Ob hiermit die Vorstellung von unter-sich-bleibenden, sich aus der
Heterc-Welt ausgrenzenden leshischen Fraven unterstrichen werden soil oder einem
Themenkomplex im Werk von Jeanne Mammen ein besonderer Raum zugedachi
wird, muf3 offen bleiben.

Auch muB offen bleiben, ob die hier formulierten Uberlegungen zur Présentationsart
in den Képfen der Verantwortlichen in Saarbricken existierten oder ob sie wirklich
nur Mammens Werke weitgehend uniberlegt aneinanderreihten. Beide Méglichkei-
ten fihren jedenfalls zu einem enttéuschenden Ergebnis.
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