Marion Beckers

Virtuositat des Augenblicks

Photographinnen sehen Tanzerinnen

LVielleicht sollte man Uber Tanz nicht sprechen, denn er ist es gerade, der Gber uner-
schopfliche Mittel verfiigt, Unaussprechliches zu sagen! Doch nun ist der Anfang ge-
tan, {...und es) verfangt sich der fragende Blick in der flichtigen Reihe der Gesichier
und Gebérden, die inder Sprache stummer Dinge Antwort geben.”! schreibt die Tén-
zerin Tatjana Gsovsky 1954 im Vorwert zu einem Photobuch (ber Ballett. Kénnen
Photographien einen Augenblick der vorbeirauschenden Bewegung im Tanz, einer
bedeutungsvollen Geste bannen, konnen sie dem Moment Dauer verleihen, Auf-
schluf} geben Uber das ,Unaussprechliche”, Unbeschreibbare?

Die amerikanische Photographin Barbara Morgan gibt 1941 das Photo-Tanz-Buch
.Martha Graham. Sixteen Dances in Photographs”? heraus. Sie stellt die Ténzerin
und ihre Arbeit vor, um die besondere Leistung von Martha Graham festzuhalten und
weiterzuvermitteln. Barbara Morgan mifit den Choreographien der Martha Graham
in ihrer experimentellen Vielfalt einen dhnlichen Stellenwert bei wie dem innovativen
tanzerischen Schaffen der legenddren Isadora Duncan, deren Werk bedouernswer-
terweise kaum dokumentiert wurde, Morgan zeichnet in vielschichtigen photogra-
phischen Ansichten ein komplexes Bild der “flichtigen’ Tanzkunst Martha Grahams
und der ganz unterschiedlichen Tanzinhalte wie z.B. ,Lamentation”, ,Ekstasis”, ,Ce-
lebration”, ,Harlequinade”, ,Primitive Canticles” oder ,American Documents”.
.Wo liegen die bedeutsamen Momente fir den Photographen; und wie sollen sie
ausgewdhlt seing ich mache meine Auswahl, indem ich viele Auffihrungen und Pro-
ben gencuestens beobachte — dabei immer notierend, was wegfallen kann, Nach-
dem ich soviel wie méglich avfgenommen habe, bemerke ich, dafl besondere Ge-
sten in meiner Erinnerung lebendig sind und beginnen den ganzen Tanz zu symboli-
sieren. Ich glaube, gerade diese Bilder, die ich auf spontane Weise behalten habe,
sind die Realitét der Ténze, und genau diese Gbertrage ich in meine Photographien, **
Morgan stellt auch ganz genaue Uberlegungen an, wie {iber eine Prdsentation der
Tanzkunst durch Photographien ein nachvollziehbares Erlebnis zu erreichen ist:
.Das Verhdlinis des Bildes zur Buchseite dient als Briicke zwischen den beiden Me-
dien: Tunz und Photographie.”*

Im Folgenden werden Tanz-Photographien aus den 20er lahren von Photographin-
nen vorgestellt, die in diesem Thema ihrer Faszination von Bewegung und Raum, Ge-
schwindigkeit und Dynamik Ausdruck geben: Madame d'Ora {1881-1943), Wiener
Gesellschaftsphotographin — 1905 als das erste weibliche Mitglied in die k. u. k.
Photographische Vereinigung” avfgenommen —, deren Stil eher noch der Phologra-
phie des 19. lahrhunderts zuzurechnen ist, die Dresdener Photographin Charlotte
Rudolph {1896- }, die nach ihrer Ausbildung bei dem Portrdiphotographen Hugo Er-
furth 1925 sich auf Tanz-Photographie spezialisiert, Lotte Jocobi (1896-1990), die ei-
nes der bekanntesten Portrdt-Ateliers der Zeit in Berlin fihrt und sich auch gleichzei-
tig durch Tanz- und Theater-Photogrophie auszeichnet, auBerdem die beiden Berli-
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ner Photographinnen Mara Astfalck-Vietz {1907} und Suse Byk (ca. 1892-1940), die
photographisch innovettiv in den Bereichen Tanz, Theater und Werbung tatig sind.
Die ausgewdahlten Photographinnen fihren alle ein eigenes Atelier und ihre Tanz-
Photographien vertreten — auf unterschiedliche Weise — den entwickelisien Stand ei-
ner damals noch schwer umzusetzenden Bewegungsphotographie.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts — die erste Fachschule fir Fraven wird 1890 mit der
»Photographischen Lehranstalt des Lette-Vereins” eroffnet — ist das photographi-
sche Gewerbe ein Beruf, der in seiner praktischen Auspragung noch nichtklar umris-
sen, in den Strukturen noch nichtfestgelegt ist. Jedenfalls ist mit diesem Handwerk ein
Beruf entstanden, der auch den Fraven Gewerbefreiheit bietet und ihnen Aufstiegs-
chancen ermoglicht, auch wenn die meisten Frauen in den ersten beiden Jahrzehnten
als Angestellte in den Photo-Ateliers arbeiten. tn den 20er Jahren erlebt die Photo-
Branche, cusgeldst durch eine erstmals sich entwickelnde Massenpresse, einen der-
artigen Aufschwung, dafl auch die Entwicklung der technischen Geréte und Materia-
lien sich bestandig verfeinert. Dieser Prozef’ erst schafft die, fir die Momentphoto-
graphie und damit fir die Tanz-Photographie, notwendigen Voraussetzungen.

1924 bringt die Dresdener Firma Ememann die Ermanox mit dem domals lichtstark-
sten Objektiv 1:2, spater sogar 1:1,8 in den Handel. Lotte Jacobi zum Beispiel photo-
graphiert seit ca. 1928 mit einer Ermonox 9x12 cm Plattenkamera®, einer von nur neun
Exemplaren, mit dem Ernostar 1:1,8 im Theater und bei Tanzveranstaltungen und ge-
brauchtsie, wie es die Werbung verspricht: ,Nacht- und Innenaufnchmen chne Blitz-
licht. Sie kénnen Photos im Theater wahrend der Vorstellung machen — kurze Belich-
tungsdauer oder Momentaufnahmen. Mit der Camera ERMANCX, klein, leicht zu
bedienen und unauffallig.”® Und mit der Leica, ebenfalls 1924 auf dem Markt, ist die
erste Kieinbildkamera mit Rollfilm, von 1930 ab auch mit Wechselobjektiven erhalt-
lich und schliefilich gibt es 1929 die zweidugige Rolleiflex 6xé6 cm, eine Spiegelreflex-
kamera. Diese Apparate machen es moglich, Bewegung wie Tanzdarbietungen oder
Sportereignisse ohne Unscharfen und Verwischungen festzuhalten und damit ist der
Beginn einer Art Life-Photographie gegeben. Aber es ist zy beobachten, daf} fir die
brillanten Aufnabmen ohne Risiko und mit der Méglichkeit der Wiederholung der
Darbietung die Photographinnen weiterhin das eigene Studio mit grofier Plattenka-
mera und entsprechendem Beleuchtungsequipment vorziehen. Die hier gesteflten
Szenen und Spriinge kénnen jeglichen Zufall ausschliefien. Dos Ergebnis ist garan-
tiert, bei sparsamerem Umgang mit dem Material. Bei Barbara Morgan beispiels-
weise ist anschaulich nachzulesen, wie sie mit Hilfe unterschiedlicher Beleuchtungs-
quellen den jeweiligen Tanz — genau kalkulierte Abléufe in seiner Schritt- und Bewe-
gungsfolge — auf der eigens dafir eingerichteten Biohne und in ihrem Studio nach-
stellt.” Nur mit duBerster Konzentration erreicht sie Ergebnisse wie ihre Photogra-
phien der Tanzerin Martha Graham und ihrer Truppe.

Fiir das Fortleben der Wegbereiterin des ,Neuen Tanzes” Loie Fuller {1862-1928)
kommt diese Entwicklung zu spét. Seit 1892 in Paris ansaflig, bereitet sie mit ihren
freien Soloténzen, vor allem dem sogenannien Serpentinentanz, den Beden fir die
Revolutionierung des klassischen Ballettes. Die Dynamik ihrer Tanze, die, rhythmisch
betont durch farbiges elekirisches Licht und fliegende Gewdnder aus meterlanger
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Seide, in einem Bewegungstaumel gipfeln, hat Kinstler ihrer Zeit immer wieder zu
Skulpturen und Bildwerken inspiriert® Aber ebenso wie diese kdnnen auch die weni-
gen existierenden Photographien nur sinen schwachen Abglanz der atemberauben-
den Spannung wiedergeben, die diese Ténze umgab.” Noch war die photographi-
sche Technik nicht in der Lage, den Moment einer Bewegung zu fixieren. Die langen
Belichtungszeiten lassen ein — durchaus reizvolles — unschorf verschwommenes Bild
entstehen, welches noch ganz dem impressionistischen Sehen des 19. Jahrhunderts
verhaftet ist. '

Selbst die in den ersten beiden Jahrzehnten entstandenen Aufnahmen kénnen im sta-
tisch wirkenden Ausschnitt einer Tanz-Sequenz nur eine Ahnung von mitreiflender
Bewegung wiedergeben. Aker auch die entwickete Technik neben dem technischen
Sachversiand genlgt nicht, um der Tanzdarbietung im photographischen Abbild ge-
recht zu werden. Es bedarf einer ausgepragt einflhlsamen Beobachtungsgabe und
des Verstandnisses fir die Kérpersprache der Darstellerinnen. Nur in Verbindung
von beidem kann eine aussageféhige Wiedergabe enistehen. ,Allzu ofi sind Ballett-
aufnahmen blofl technische Meisterleistungen, die die Bewegung anhalten und die
Darstellung gleichsam unbeholfen im Raum héngen lassen.” ' kritisiert der amerika-
nische Photohistoriker Beaumont Newhall und hebt positiv die Photographien von
Barbara Morgan heraus, in denen jede ,Form ihre Bedeutung [hat...}. Manchmal ist
es erforderlich, die Bewegung "einzufrieren’; dann wieder hilft ein leicht verwischtes
Bild, die erwlnschte Stimmung zu vermitteln. Oft werden heide Darsteliungsweisen
gleichzeitig bendtigh, um die Bewegung zum Teil erstarrt, zum Teil im FluB} zu zei-
gen.”" Tanz ist Kdrper und Raum. Die Photographie muf diese drei Dimensionan auf
die zwei des Abbildes verkirzen, Sinn und Geist reizen, mittels ungewdhnlicher Ein-
stellungen und Perspektiven auch Fermales betonen, mit Umrissen und Schatten den
Betrachtenden Deutungsmdglichkeiten an die Hand geben.

Die ebenfalls nur wenigen Photographien, die die Tanzkunst der Isadora Duncan
{(1877-1927) belegen'?, kénnen nur ein unvollstandiges Bild der, 1899 aus Amerika
nach Evropa gekommenen Kinstlerin geben, die, auf der Grundlage des erwachen-
den Selbsthewufiseins der Frauen den ,Neuen Tanz” gegen ,die Yergewaitigung
des weiblichen Kérpers“!?, wie sie im klassischen Ballett vorherrscht, propagiert, Sie
begreift ihren Tanz als Ausdruck der , Vermittlung ihres subjektiven Welterlebens” ¥,
ihres persénlichen Empfindens Ubertragen in kérperlichen Ausdruck. ,Die Ballering
war die Abstraktion der Frau gewesen, Duncan gab ihr wieder Kérper und Gestalt
zuriick. Sie entlarvte die Doppelmoral der Bihnenprésentation, konfrontierte die
Voyeure mit ihrem Yoyeurismus und vertrieb sie damit aus ihrem Zuschaverkreis. Zu-
nehmend fand sie so ein Publikum, das ihren Tanz nicht mehr unter dem Aspekt des
‘Unmeoralischen’ beweriete, ihre Korperlichkeit nicht mehr als Skandal empfand,
sondern als kinstlerisches Ausdrucksmittel begriff.”'® So charakterisiert die Tanz-
theoretikerin Hedwig Miller die aufklérerische Rolle Isadora Duncans und die ver-
schiedenen Rezeptionsweisen. Auch wenn die Duncan nicht die professionelle Tdn-
zerin par exellence war, so kommen doch von ihr die Anregungen zum ,Neven
Tanz” und unterstitzen die Unabhdngigkeiisbestrebungen der Frauen zum leiblich
erwachten bewufiten Menschen. Damit gewinnt die Korperkultur-Bewegung Auf-
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1 Madame d'Ora, Anita Berber und Seba-
stian Droste, Wien 1922

2 Madame d'Qra, Anita Berber, Wien 1922

trieb, wird populér und die Schulen fir rhythmische und kinstlerische Gymnastik, fir
Frauensport und Bihnentanz bekommen Zulauf und regen die Frauen dazu an, sich
mit sich und threm Kérper zu beschdftigen.

Das sich auch auf diesem Wege entwickelnde KérparbewuBitsein der Frauen ist ein
Schritt zu ihrer Emanzipation und so gesehen hat an der revolutiondren Bewegung
der Fraven auch der ,Neuve Tanz” Anteil, dessen wichtigste Vertreterinnen und Leh-
rarinnen Mary Wigman, Gertrud Bodenwieser, Grete Wiesenthal, Valeska Gert, Ani-
ia Berber, Claire Bauroff, Gret Palucca, Hilde Holger, Yvonne Georgy, Vera Skoro-
nel, Hanya Holm, Trudy Schoop, Margarete Wallmann u.v.a. sind.

Ahnlich wie die Photographie zu einem wichtigen Berufszweig fir Fraven wird — 1929
werden in Berlin ca. 33% aller Ateliers von Frauen gefthrt —, erwdhlen Fraven auch
bevorzugt den Tanz als Betdtigungsfeld. Beide Berufe bieten neben der cusiibenden
Praxis auch den Unterricht und die Aushildung als Arbeitsgebiet an. SchlieBlich hat
auch die Taisache, daf diese Profession in besonderer Weise die Ausilbenden im
Lichte der Offentlichkeit présentieren, von heute aus gesehen zur Entwicklung der
Emanzipation der Fray in der Gesellschaft beigetragen.

Dora Kalimus, als Photographin unter dem Namen Madame d'Ora bekannt, erdffnet
1907, nach dreimonatiger Lehre bei dem Portrétphotographen Nicola Perscheid in
Berlin, ihr eigenes Atelier in Wien.'® Erst nach 1915 macht sie, angeregt durch den
+Neuven Tanz®, der sich nach dem Ersten Weltkrieg verbreitet durchsetzt, selbst Tanz-
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Aufnahmen. Den im November 1922 in Wien stattfindenden Tanzabend der exzentri-
schen Anita Berber —von der Berber, die in ihren Ténzen wie auch im Leben jedes Ta-
bu brach, sagte Klaus Mann einmal, ihre Aufiritte zugespitzt beschreibend , Anita
Berber tanzt den Koitus”'” — nimmt d'Ora zum AnlaB einer Photo-Serie, van der kurz
darauf eine Auswahl unter dem Titel ,Die Téanze des Lasters, des Grauens und der
Ekstase”'® als Buch erscheint. Ein fur damalige Verhdlmisse auBerordentlicher Um-
stand, do die Produktion von Photo-BUchern noch nicht so selbstverstandlich war, wie
beispielsweise die Verdffentlichung von Photopostkarten. Ihre Photographien sind
mit der Studiokamera im Atelier aufgenommen, wohl-komponterte Posen, die im ex-
altierten Ausdruck der Berber und ihres Partners Sebastian Droste eine Ahnung auf-
kommen lassen, was sich hinter Tanzen wie ,Martyrer”, ,Cocain”, ,Selbstmérder”
verbirgt. Streng abgezirkelt erscheint die Ténzerin in verhaltener Pose; nicht die Be-
wegung eines Momentes zeichnet das Abbild aus, vielmehr die scharf kalkulierte
Einzelposition, deren Wirkung dekorative Elemente — im Hintergund haufig der
Samtvorhang, ein Requisit zur Inspiration von lilusion und Traum — wie auch der ex-
travagant kostimierte oder gar nackte Kérper erzielen, Der Photographin gelingt
bei ailer Verhaltenheii, einen Hauch der in der Gestaltungskraft der Tanze liegenden
Verderbtheit zum Ausdruck zu bringen, die bis heute mit Anita Berber verbunden
wird,

Nach 1945 eignet sich d'Ora im Umgang mit der Rolleiflex ein neue Sehweise on, bis
sie in den 30er Jahren Aufnahmen der Ténzerinnen und Tanzer des Baltetts von Mar-
quis Georges de Cuevas macht, die immer noch arrangiert und inszeniert, aber im
Gegensatz zu den friheren, von einem variablen Ausgangspunkt in die Bewegung
hinein photographiert sind. Die Photohistorikerin Claudia Gabriele Philipp spricht
angesichis dieses Stils bei d’Ora in den ,optischen Strukturen” von einer ,Verspd-
tung gegenitber der Avanigarde”.!?

Die auf Tanz-Photographie spezialisierte Charlotte Rudolph® ist bekannt geworden
durch die kontinuierliche photographische Aufzeichnung der Arbeit Mary Wigmans
von 1925 bis 1942, dem Jahr, in dem die Wigman-Schule in Dresden geschlossen
wird.?! Rudolph, 1930 in der Ausstellung , Dos Lichtbild“ unter der Rubrik ,tm Dienste
der Reportage“?? vertreten, wird im Katalog ausdriicklich als Photographin erwdhnt,
die nicht Tanzposen, sondern Aufnaghmen wdhrend des Tanzes erstellt. Und in einer
Rezension der Einzelausstellung im November 1930 im Atelier Gériel in Berlin heif3t
es: ,Eine vollendetere, eine — der Ausdruck sei gestatiet — kongenialere bildmaBige
Erfassung der Wigman ist einfach undenkbor. Jeder ihrer Tanze: Vision, Hexe, Ge-
stalten ist in dem einzig wahren Antlitz da. Jede Spannung, jo sogar jeder Rhythmus
tritt in der einzigen Verteilung von Licht und Schatten plastisch hervor."?

Mit Mary Wigmann (1886-1973) steht der Rudoiph nun auch die bekannteste Ténze-
rin gegeniber, die den Ausdruckstanz mafigeblich entwickelt und beeinflu3t hat und
die als Lehrerin die jungen Frauen zur Bewegung zu motivieren verstand: »Ich glou-
be, dafB in all den jungen weiblichen Menschen heute eine starke, gesunde Freude
am reinen Sich-Bewegen lebendig ist. Ich glaube quch, daf} ein grofier berechtigter
Egoismus in all den jungen Frauen ist, der erst einmal sich selbst sucht, ehe er sich mit
der Welt und Umweli auseinandersetzt. Sich sether suchen, sich selber fihlen, sich
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3 Charlotte Rudolph, Gret Palucca, Dresden 4 Lotte Jacobi, Claire Bauroff, Berlin 1928

ca. 1925

selber erleben. “* Die Tanzkunst selbst, wie sie die Wigman hervorgebracht hat, be-
schreibt 1929 der Tanzpublizist Fritz B&hme so: ,Mary Wigman tanzte neue Kultur.
Sie war [...] die Personlichkeit, die in der einzigen Sprache, die ste mit Meisterschaft
handhoben kann, als schwingender Leib unmittelbar in der Roumbewegungsschép-
fung sich mitteilt: nicht sich darstellt, nichi vormacht, sondern sich selbst gibt, aus-
spricht, von ihrem seelischen, im Uberindividuellen ruhenden Sein kiindet. [...] es war
das Lebendige selbst in Form gefigt und gewagt. Der neve Mensch wurde getanzt
von dieser Fray.”®

Splrbar verbinden sich Kraft und Vitalitat, wie sie aus den Tanzen der Wigman spre-
chen, mit den Themen menschlichen Daseins schiechthin: Liebe, Tod, Angst, Hoff-
nung, Gluck, Traver und Schmerz. Chariotte Rudolph hdlt in ihren Photographien den
Moment fest, in dem die Aussage sich verdichtet, der auf Vorgeschichte und Fortgang
verweisend, unausweichliches Geschick auf dem Héhepunkt sichtbar macht. Es sind
diese Hohepunkte, die die Photographin fir die Betrachterlnnen bewahren will und
dem Grundsatz der Tanz-Photographie unterliegen: ,Die Tanz-Photographie mu
also die prégnantesten Momente auswdihlen und zu deren Betonung Licht, GroBen-
verhalinisse und Perspekiiven in photographischer Weise einsetzen. Sie darf aber
auch nicht Ubertreiben oder den Geist eines Tanzes im Interesse eines sensationellen
Lichthildes verféischen.”? Rudolph photographiert in den Proben, aber auch wih-
rend der AutfUhrungen — ein nicht ganz unproblematisches Unternehmen. Die oft
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dunkle Leere der BUhne und mit Vorliebe schwarzen Kostime der Wigman sowie ih-
rer Gruppe schlucken alles Licht, so daf nur GuBerste Anspannung und fechnisches
Fingerspitzengefihl im Photo sichtbar machen kénnen, was eigentlich nur spiirbar
ist. Charlotte Rudolphs Ergebnisse sind eindrucksvoll, die Protagonistin fast immer
ins Bildzentrum gerickt, den Moment des jeweiligen Gestus genavestens kalkuliert,
gibt sie in den Abbildern wieder, was Mary Wigman im Tanz cusdriickt, wenn sie im
imagindren Raum die Tiefe und Unendlichkeit der Gebérden und der filichtigen Sym-
bole der Ténze versténdlich zu machen sucht. Je nach der Stimmung des Themas
~Hexentanz” oder ,Visionen”, ,Schwingende Landschaft” oder .Opfer” erscheint
die Wigman in den Photographien kraftvell, herrisch, dynamisch, oder auch feierlich,
verhalten und in-sich-gekehrt, sich den Raum aneignend, nie die Schwerkraft ver-
leugnend.

Charlotte Rudolph photographiert auch Gret Palucca — extrem dynamisch und von
kraftvoller Spannung ist die Serie unterschiedlicher Ansichten der enormen Sprung-
kraft der Ténzerin. Eine Aufnahme qus der Serie halt Laszté Moholy-Nagy fir so in-
novativ, dafl er sie beispielhoft fiir das ,Neue Sehen” in das Bavhaus Buch +Malerei,
Fotografie, Film”% aufnimmt. Sie hélt fest, was das menschliche Auge eigentlich nicht
aufnehmen kann, was nur in der Folge der ganzen Sequenz wahrzunehmen ist. Die

5 Lotte Jacobi, Die Wespentuille
{Liselotte Felger), Berlin ca. 1930

Bildnachweis

Abb. 1-3 aus: Tanz: Folo, Aussiel-
lungskatalog, Wien 1990 (Oster-
reichisches Fotoarchiv im Museum
moderner Kunst; Abb. 4, 5 aus: Lot-
te Jacobi, Theater and Dance Pho-
tographs, Woodstock, Vermont,
USA 1982
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Schwerkraft scheint aufgehoben, die Tanzerin schwebt und bleibt doch ganz Kdrper.
Durch den bewufdt projezierten Schlagschatten wirkt der Sprung noch gewaltiger,
die Ténzerin wachst in den riesigen Schattenumrissen Gber sich hinaus, den Raum
ganz vereinnchmend. ,Sie istdie klarste unter den heutigen Ténzerinnen, [... ihr Tanz
beinhaltet - d.V.] das neu gefundene Gesetz der Bewegung, exakteste Gefige von
immer raumlebendiger Spannung. Palucca verdichtet den Raum, sie gliedert ihn: Der
Raum dehnt sich, sinkt und schwebt—flukturierend in alle Richtungen. Und sie wachst,
spannt, lockert, mulliptiziert sich. Der Raum ist ihr immer gegenwartig, ohne duf} sie
sich zentral herausstellt*28, heilt es bei Moholy-Nagy iber Palucca, der er in ihren
Ténzen die Formulierung einer neuen Asthetik zuerkennt,

In dieser Art dynamischer Ténze und der raumgreifenden Kraft von Springen findet
auch Lotte lacobi besonderen Reiz.? Zwei herausragende Ergebnisse ihrer photo-
graphischen Kunst sind die Photographien von Claire Bauroff und Liselotte Felger,
die ,Wespentaille”, Beide leben aus der Virtvositat der Tanzerinnen, erzielen ihre
Wirkung aus der befreienden Kraft der Bewegung. Die Aufnahme der Bauroff, 1928
im Atelier lacobi in der Berliner JoachimstalerstroBe entstanden, zeigt die Tanzerin
in einem Bewegungsspiel ohne Anfang und Ende, ganz in sich selbst versunken.
Schwung und Geschmeidigkeit, verbunden mit hdchster Disziplin in der Bewegung
lassen eine Figur entstehen, die an die klassische Pose der ‘Aftitude’ erinnernd, alle
Raumdimensionen — mit gestreckten und abgerundeten Gliedmafien — umgreif. Im
Wirbel der Bewegung erscheint die Tanzerin schwebend, aber nicht kérperlos und
den Eindruck der Leichtigkeit wiederholt ibr Schattenbild. In der Wiedergabe dieses
Moments, in dem die Fleganz der Bewegung ihren Héhepunkt erreicht, konzentriert
Jacobi die hohe Kunst der photographischen Komposition aus Raum, Zeit und Bewe-
gung und trifft damit das, was Herbert List von einer solchen Photographie verlangt:
,Eine Momentaufnahme, die eine Einzelphase cus einem Bewegungsablauf dar-
stellt, ist nur dann Gsthetisch befriedigend, wenn sie den gesamten Ablauf symboli-
siert, "

Die Aufnahme von Liselotte Felger, die , Wespentaille”, zieht die Spannung der Wir-
kung ebenfalls ous der Imagination von Bewegung, erwirkt aber zugleich durch die
raffinierte Lichigestaliung eine starke Verfremdung. Die Tanzerin Liselofte Felger
dreht sich scheinbar, einem Kreisel gleich. Die Figur erscheint formal auf zwei ge-
geneinander gesetzte Kegel reduziert, deren Spitzen in der Tille aufeinander tref-
fen. Beide Kegel - 'Hut’ und ‘Rock’ ~unterstreichen den Eindruck der Drehbewegung
durch die in nahezu konzentrischen Kreisen veriaufende Ornamentik. Marionetten-
artig, den Proportionen des menschlichen Kérpers entfremdet, haftet diesem Tanz-
bild etwas Surreales an, weniger Ausdruck des unmittelbar Gesehenen, als vielmehr
visuelles Phénomen aus Licht und Schatten, die Ténzerin erscheint durch photogra-
phische Suggestion entkdrperlicht zur visiongren Traumfigur. Einzig die Fufe in
schwarzen Lackschuhen und die Gesichtskonturen des Schattenbildes verraten die
wirkliche Tanzbewegung, den gerade angehaltenen Schritt,

Die in erster Linie als Portrétphotographin arbeitende Lotte Jacobi — deren Leiden-
schaft auf besondere Weise der Tanz- und Theater-Photographie gilt — hat sich die
fir die Momeniaufnahmen notwendige schnelle Auffassungsgabe wahrend ihrer
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Aushildung an der Filmkamera angeeignet, die zu bedienen sie im zweiten Aushbil-
dungsjchr in der Filmklasse an der ,Bayerischen Stoatslehranstalt for Lichtbildwe-
sen” in Minchen gelernt hat

Yon dhnlichen Effekien wie die Tanzphotographien von Lotte Jacobi leben auch die
inszenierten Tanz-Selbstporirats der Photographin Marta Astfalck-Vietz, Sie umgibt
ihren Korper mit Spitzentiichern, verhillt und entdeckt ihn und 138t in verschwomme-
nen Strukturen Bild und Schattenbild sich verwischen. Der zur ,Metamorphose ge-
wordene Kérper”®! wandeit sich wie in der surrealen Photographie zu einem exoti-
schen Objeki. Nicht die Dynamik zeichnet dieses Gestalten qus, sondern das Linien-
spiel der Kdrperformen. Es geht um den schdnen menschlichen Korper in vielféltigen
Posen, sie fauchen ein in die flimmernde Bewegung des Tanzes und werden zum poe-
tischen Rétsel. Diese eher dsthetischen Experimente sind weniger fur eine Presse be-
stimmt als die Tanzaufnahmen, die Astfalck-Vietz z.B. von Sobina Ress und dem Edu-
ardowa Ballett macht und die der herkdmmlichen Tanz-Posen-Phaotographie ent-
sprechen. Kraft und Dynamik der Bewegung fixiert sie in drei Photographien von
Moy Carlstedt, mit denen die Photographin ein Werbeblatt fur die schwedische Tén-
zerin gestaltet.™

Uberwiegend Pressearbeit, aber ouch Liebhaberei kennzeichnen die Tanz-Photo-
graphien von Suse Byk. Sie ist wie Lotte Jacobi eine gefragte Portrat-, Theoter- und
Tanz-Photographin in Berlin und arbeitet wie diese fir Zeitschriften wie: ,DerTanz”,
«Der Querschnitt”, ,Das Theater”, ,Uhu”. Byk photographiert die Wigman und ihre
Gruppe, Yera Skoronel oder Marianne Winkelstern u.v.a. thre besondere Vorliebe
gehort Valeska Gert, die sie wiederholt wiihrend ihrer Pantomimen und Grotesk-
Ténze photographiert.® Der Bewegungstaumel dieser Ténzerin scheint sie so sehr
fasziniert zu haben, dafi sie 1925 zu dem Medium greift, das in der Lage ist, jede ein-
zelne Phase des Tanzes festzuhalten: Den Film. Sie macht Filmaufnahmen einiger
Tanze wie z.B. der ,Kupplerin”, in denen die mimische Kraft und die ausladende Ge-
bérde ungleich deutlicher in den Abléufen sichtbar werden als in den Photogra-
phien

Der Aufbruch aller Kinste in den 20er Jahren zu einem neu formulierten Bild der aus
den Fugen geratenen Welt fihrt auf besondere Weise den Tanz und die Photogra-
phie zveinander. Und ihre gegenseitige Beeinflussung auf der Suche nach einem
neuen Ausdruck des ‘Schdnen und Waohren’ spiegelt in den Ideen wie in der dstheti-
schen Umsetzung die Visionen der Zeit. Experimentierfreudigkeit und Neugierde der
Photographinnen verbinden eine — ab und an in die Ekstase getriebene — befreiende
Kérperkunst mit ihren visuellen kinstlerischen Mitteln zu einem teils mehr abstrahie-
renden, teils stark realistischen Abbild einer in ‘Bewegung’ geratenen Zeit. Exponen-
tinnen dieser Richtung sind allen voran die beiden Photographinnen Charlotte Ru-
defph und Lotte Jacabi, deren photographische Beispiele einen Standard der Mo-
mentphotographie belegen, der auch durch die heute fortgeschrittenere Phototech-
nik an Spannung und Ausdruckskraft kaum zu Ubertreffen ist.
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Baliett in Devischland, erste Folge, Auf-
nahmen von S. Enkelmann, Vorwort von
Tatjana Gsovsky, Berlin 1954, 5. 3.
Barbara Morgan, Martha Graham. Six-
teen Dances in Photographs, New York
1947, Nevaufloge New York 1980
Ebd., 5. 1491

Ebd., 5.12.

Die berijhmte Reporterkamera war die
Frmanox 4,9%6 cm Plattenkamerg mit
dem Ermostar 1:2. Mit ihr machte Erich
Salomon seine bekannten Photogra-
phien ,in unbewachten Augenblicken”.
Giséle Freund, Photographie und Ge-
sellschaft, Miinchen 1976, 5. 126,

Vgl. Morgan, 0.0.0., 8. 150f.

Die Bildhauer Bernhard Hoetger, Fran-
cois R. Carabin, Rooul Larche, Pierre
Roche, August Rodin, Theodor Riviére,
Agathon Léonard liefen sich von Loie
Fullers ornamentalen Linienspiel im
Tanz zu Skulpturen und Porzellan-Ge-
staltungen inspirieren. Die Maler Henri
Toulouse-Lautrec, William H. Bradley,
Jules Chéret, J. Abbot MacNeil Whist-
ler, Th. Th. Heine, Orazi, Ludwig von
Hofmann schufen Gemalde, Plokate,
Zeichnungen und Karikaturen, die die
Fuller in ihren auBergewdhnlichen
Tanzbewegungen darstellen. Loie Ful-
ler gilt auch als urspriingliches Modell
des ,spirit of Ecstacy”, des Rolls Royce
Emblems. Vgl. auch: Renate Flagmeier,
Loie Fuller —Die Sichtbarmachung des
Unsichibaren, in: Absolut modern sein,
Austellungskat. NGBK/Kunsthalle Ber-
lin 1984, S. 178-18%.

Vgl. Tanz: Foto, Ausstellungskat. Wien
1990, S, 24.27. Vgl. Francoise le Coz, Le
Mouvement: Loie Fuller, in: Photogra-
phies Nr. 7, Paris 5/1985, 5. 56ff.
Eadweard Muybridge hat schon 1881-
85 Einzelphasen von Bewegungsabléu-
fen mit nebeneinandergestellten Kame-
ras eingefangen. Thm kam es in erster
Linie auf analytische Aspekte von Be-
wegung an. Ygl. Tanz: Foto, 0.0.0., 5.
1721
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Beaumont Newhall, Geschichte der
Photographie, Minchen 1989, 5. 239,
Vgl. Tanz: Foto, 0.0.0., 5. 11 und 5. 47.
Isadora Duncan winschie sich das Fest-
halten ihrer Tanze in den kinstlerischen
Medien: ,Wenn ich in meinen Tdnzen
einige wenige, wenn ich nur eine einzi-
ge Stellung finden kénnte, die der Bild-
hauer unmittelbar in Marmer Ubertra-
gen kann, so dafd sie erhalten bleibtund
seine Kunst bereichert, so wiirde meine
Arbeit nicht umsonst gewesen sein. Die-
se eine Form wiare ein Gewinn, wire ein
erster Schritt in die Zukunft.” 5. 11,
Hedwig Miller, Von der &uBBeren zur in-
neren Bewegung, in: Die Schauspiele-
rin, Hg. Rencte Méhrmann, Frankfurt/
M. 1989, 5. 293.

Ebd., 5. 295.

Ebd., 5. 295.

Vgl. auch Monika Faber, Mademe
d'Ora. Wien-Paris, Wien 1983.

zit. nach Wolfgang Nagel, Kénigin der
Sinde, in: Zeitmogozin Nr. 50
7.12.1984, 5. 58.

Anita Berber und Sebastian Droste, Die
Tanzerin des Lasters, des Grauens und
der Ekstase, Wien 1922, mit 14 Photos
von d'Ora.

Claudia Gabriele Philipp, Zu den
Schiachthofbildern von Madame d'O-
ra, in: Fotogeschichte, lg. 4, 1984, Heft
12,5.69 0. 59.

Charlotte Rudolph hat 1929 den Text
. Tanzphotoagraphie” in: Schrifitanz, 2.
lg., 1929 verdffentlicht. Leider war mir
dieser Aufsatz bis zur Drucklegung mei-
ner Uberlegungen zur Tanz-Photogra-
vhie nicht zugtinglich.

Vgl. Kurt Linder, Die Verwandlungen
dar Mary Wigman, Freiburg im Brais-
gau 1929, mit Photographien von Ch.
Rudolph. Vgl. Hedwig Milier, Mary
Wigman, Hg. Akademie der Kinste
Berlin 1986.

Das Lichibild, Ausstellungskat, Min-
chen 1930, 5. 33.

Der Tang, lIl. Jg., Heft 11, Nov. 1930,
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S 11,

Mary Wigman, zit. nach Hedwig Miiller,
Hg. Méhrmann, a.0.0., S, 297.

Fritz Bohme, Der Tanz der Zukunft,
Monchen 1926, 5. 14.

Morgon, 0.a.C., 5. 12.

Laszio Moholy-Nagy, Malerei, Foto-
grafie, Film, (1. Auflage Weimar 1925
Bd. 8 der Bauhaus Biicher) hier Nach-
druck Mainz und Berlin 1978, 5. 52.

zit. nach Raimund Hoghe, Die Legende,
in: Zeitmagazin Nr. 23, 31,5,1991, $.75.
Lotte Jacohbi, Hg. Kelly Wise u. James A.
Fosanelli, Danbury New Hampshire,
USA 1978; Lotte Jacobi, Theater &
Dance photographs, Woodstock, Ver-

30
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mont USA 1982,

Herbert List, Photographien 1930-1970,
Text von Gointer Metken, Miinchen
1975,5.28.

Marion Beckers, Tanz: in: Marta Ast-
falck-Vietz, Photographien 1922-1935,
Ausstellungskat. Berlinische Galerie
1991, S. 401,

Marta Astfalck-Vietz, Werbeblatt fir
May  Carlstedt,  Photographische
Sammlung Berlinische Galerie.
Frank-Manuel Peter, Valeska Gert, Ber-
lin 1985, 5. 25/37/67.

Das Museum of Modern Art in New
York besitzt die einzige noch vorhande-
ne Copie. Vgl Peter, a.a.0., 5. 104,
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