»DaB der Mensch ein geschichtliches Wesen Ist, bedeutel eine bis ins Innerste gehen-
de Formung durch iberlieferte Fertigkeiten, Kiinste, Wissenschaften, Sitten, Rechis-
anschauvungen und Werterhaltungen... "}

Kerstin Darhofer

- und nur dem Sieger hold”
Die Stadt als Abbild rationaler und emotionaler Zugrdrungen*

Vorbemerkung: Weibliche Stadt oder Stadt der Frauen?

.Die Stédie sind weiblich und nur dem Sieger hold” lautet ein Zitat von Ernst Jinger,
Er hat diesen Setz in seinem , Zweiten Pariser Tagebuch” 1944 notiert. Die Literctur-
wissenschaftlerin Sigrid Weigel hat einen ihrer Artikel mit diesem Zitat Ubertitelt. Sie
analysiert darin, wie Literaten die Stadt als Frau imaginieren bis hin 2w ,Hure Baby-
lon”.2

Der optimistische, ermutigend klingende Titel dieses Symposions , Die Stéidte sind
weiblich...” wird durch die Erg@nzung des Jingerschen Zitats ... und nur dem Sieger
hotd” ernichternd, geradezu resignativ. Frouen als Sieger? Frauen als Eroberer?
Fraven als Herrschende? Frauen, die in die Stadt eindringen, sich von ihr empfangen
lassen, durch sie Huldigungen erfahren, ,sich inihr und an thr Genuf verschoffen” 2°
Keine Geschichtsschreibung, keine literarische Darstellungen, keine utopische
Phantasie hat dieses Bild je entstehen lassen. — Die rdumlichen Fiktionen von Frau-
en — ,Die Stadt der Frauen” von Christine de Pizan, ,Herland” von Charlotie Perkins
Gilman oder die Entwiirfe der utopischen Feministinnen —sind immer Vorstellungen
einer gerechten und herrschaftsfreien sozialen und rdumlichen Organisation.?

In diesen Vorstellungen sind Stadte Orte, in denen Frauen als , freie und gleiche” Mit-
glieder der Geselischaft denken, planen, handeln und sich inihnen bewegen, weil al-
le Orte und Réume auch durch sie bestimmt sind. Dies ist , die Stadt der Frauen”, sie
ist nicht ,weiblich”. Eine ,weibliche” Stadt winschie sich Helmut Tepper, langjdhri-
ger Direktor des Verbandes Gemeinniitziger Wohnungsunternehmen, als er 1984 in
einer Fernsehsendung sagte: ,Ich sehe die Stadt wie eine Frau, sie muB charmant
sein, sie muf} Flair haben, sie muB liebenswert sein, “* Dies Bild ist nicht mehr nur unter
Mdnnerphantasien zu subsumieren, sondern deutlicher Ausdruck des Patriarchats.
.Die Stddte sind weiblich...” ist aulso bei genauerer Betrachtung keine optimistische
Aussage, kein Hoffnungsruf. Meine Frage ist also eher die, wie weit die Stadt eine
. Stadt der Frauen” ist? In Inhalt und Form.

* Der Text wurde als Vortrag gehalten auf dem Symposion , Die Stédte sind weiblich...” Wem
gehort die Stadt? Stadterfahrung und Geschlecht. Veranstaltung vom Deutschen Architektur-
museum und dem Frauenreferat beim Magistrat der Stadt Frankfurt am Mainam 18.10.1997.
Der Aufsotz erscheint auch in: Frankfurter Fravenblatt, 1, 92,
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1. Patriarchalische Bedeutungen in den Formen der Baukunst

1985 stellten die Histerikerin Karin Hausen und die Soziologin Helga Nowoetny an
Verfreterinnen verschiedener Hochschuldisziplinen die Frage: ,Wie mannlich ist die
Wissenschaft2” Mir fiel dobei die Autgabe zu, eine Antwaort aus der Sicht von Archi-
tektur und Stadtebau zu formulieren.? Zu jener Zeit waren die durch die Frauenbewe-
gung aufgeworfenen Fragen auch 1angst in diese ingenieurwissenschaftlichen Diszi-
plinen eingedrungen. Studentinnen und Assistentinnen (Professerinnen gab es kaum)
steflten Fragen nach dem Anteil der Frauen in Ausbildung und Beruf und bei der Mit-
bestimmung im Plonungsprozef, sie stellten Fragen nach der Bericksichtigung ihrer
Arbeit, ihres Alltags, ihrer Bedirfnisse beim Planen und Bauven. Sie warfen erneut die
Frage nach ZweckmaBigkeit und Nutzen des Bauens auf, eine alte Frage, die nur
noch nicht von Frauen bewufit und politisch, also aus feministischer Sicht gestellt wor-
den war. Daf3 die Ergebnisse dieser Recherchen nach Mitwirkung beim Planen und
Bauen aller demokratischen Pogtulate Hohn sprachen, ist unterdessen zur Binsen-
weisheit geworden, Ebenso, doB auch beim Zweck des Planens und Bauens die Le-
bensbedingungen, die Arbeit und Belange von Frauven nicht bedacht werden. Die Kri-
tikerinnen haben — vollig richtig — aus soziologischer Sicht ongesetzt und analysiert.
Doch die Architektur, der Stadtebau sind ingenieurwissenschafliche Disziplinen.
Und sie sind kinstlerische Disziplinen. Die Baukunst definierte Vitruv ca. 25 v. Chr. -
und nach ihm andere ~ als , utilitas, firmitas, venustas”, ZweckmdéfBigkeit, Festigkeit,
Schénheit.

Mein Anliegen zur Beantworlung der Frage ,Wie maénnlich sind Architektur und
Stadtebau?” war es herauszufinden, wie weit auch die beiden anderen, nicht minder
wesentlichen Kategorien zur Definition von Baukunst patriarchalisch bestimmt sind.
L&aBt sich an Konstruktion und Gestalt patriarchalische Herrschaft erkennen, an die-
sen Sachiichkeiten, die durch Statik, Material, Proportion und Farbe bestimmt sind?
In einem historischen Rickblick bis zur griechischen Antike habe ich die philosophi-
schen Hintergrinde der Baukunst zur Beantwortung der Frage zu Hilfe genommen.
Baukunst beruht immer auf Philosophien — in enger Yerbindung zur Mathematik —
und darin ist dos Verhdlinis der Geschlechier — bewuf3t eder unbewuBt - einge-
schlossen. Aus dieser Betrachtung ergab sich, dafd auch in Architektur und Stadtebau
»Objektivitat, Verstand und Geist als mannlich, Subjektivitat, Gefihl und Notur als
weiblich”” zugeordnet werden und sich dies in Maf3 und Proportion, in mathema-
tisch-geometrischer Figuration niederschidigt — in allen Bavepochen, seit Jahrhun-
derten. Sa schreibt der Kunsthistoriker Paul von Naredi-Rainer: ,Das Ungerade {in
der Zah! — K.D.] bedeutet nach pythagoeraischer Lehre ‘Grenze’ als positives Prinzip,
das Gerade dagegen das ‘Unbegrenzte’ [als negatives Prinzip also — K.D.]. Dieser
kosmische Urgegensatz findet seine Entsprechung in der Polaritdt von ménnlichem
und weiblichem Prinzip. Nach Plutarch (46-120 n.Chr.) hat ‘die gerade Zahl in der
Mitte einen leeren, emplangnisbereiten Raum, die ungerade Zahl dagegen eine zeu-
gungsfahige Mitte’. Eine derart sinnhofte Auffassung der Zahl ist unmittelbar auf die
Architektur Ubertraghor, wo sie in der Enisprechung von Geschlossenheit und Offen-
heit, Aufien und Innen, von Gleichférmigkeit und akzentuierter Mitte ebenso erfahr-
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bar wird wie in der Aufeinanderfolge einzelner Bauteile, etwa im Wechsel von Wand
und Wandéffnung bzw. — zumal in der griechischen Tempelarchitektur — von S&ule
und Interkolumnium.”® So galt das Dreieck als ménnlich, das Quadrat als weiblich.?
.Das Quadrat ist die Basis der Pyramide, ... es war dem Dreieck untergeordnet, des-
sen drei Seiten den Geist symbolisieren...” "¢

Die Philosoghien der geschlechtlichen Zuordnungen, die sich in baulicher Gestelt
symbolisieren, lassen sich also zurickverfolgen bis in das alte Agypten. Doch ich will
die Rickschau nicht wiederholen, sondern damit nur anklingen lassen, daf3 der Bau-
kunst weit tiefere Bedeutungen zugrundeliegen, als wir bei schlichter Anschauung
und dem Bedirfnis, Réume zu nutzen, anzueignen und asthetisch zu finden, wahrneh-
men. Diese Bedeutungen wurden in der Antike klar benannt, im Mittelalter in chrisili-
che Symbolik Ubertrogen, in der Renaissance, im Klassizismus belebt. Auch der Mo-
derne liegen sie zugrunde.

Der Maler Piet Mondrian, der mit Theo van Doesburg die Kunstzeitschrift , De Stijl
begriindete, meinte, ,der Mann ist Geist, Vertikalitét und Abstraktion und die Frau
Materie, Horizontalitét, Fleischlichkeit”. !

Adolf Loos in seiner Polemik gegen das Crnament deutete Vertikale und Horizenta-
fe, das Kreuz, nicht weniger geschlechtsspezifisch: ,Dus erste ornament, das gebo-
ren wurde, das kreuz, war erofischen ursprungs... ein horizontaler strich: das liagen-
de weib. Ein vertikaler strich: der sie durchdringende mann.”'?

Interpretationen, Bedeutungen — man kénnie sie grofimitig ldchelnd beiseite tun und
die in ihnen steckende Diskriminierung des weiblichen Geschlechts als iberholt an-
sehen, als antiquierte Philosophien. Schliellich wandte sich Adolf Loes gegen das
Ornament, und er war einer der Vater der Moderne.

Seif ihrem Aufbruch scheint alles ganz anders zu sein, durch Autklérung, biirgerliche
Revolution und demokratische Staatsverfassungen den Frauen die Méglichkeit ge-
geben, das Baugeschehen sowohl als Birgerinnen und gar als Architektinnen mitzu-
prégen und so die Stadt auch zu der ihren zu machen,

Ich will im folgenden fir die Moderne zwei Fragen nachgehen: 1, Wie weit berick-
sichtigt das Neue Bauen die Lebensrealitét von Frauven, ihre Aufgaben und Leistun-
gen, ihren Alltag und ihre Bedirfnisse2 Hob die Neue Sachlichkeit die geschiechts-
spezifische Zuordnungen des Mannes zu Geist, Objektivitdt und Rationalitét, der
Frau zu Natur, Subjektivitdt und Emaotionalitat auf und neutralisierfe dadurch die Ver-
fugung Gber Roum und Raumlichkeiten?

2. Wie weit gedieh die Mitwirkung von Frauen an der Gestaltung der gebauten Um-
well, konnten sich Architektinnen einschalten2

An der Beantwortung dieser Fragen mifit sich, wer Uber die Stadt verfigt, wem sie ge-
hort. Der Schwerpunkt meiner Fragen liegt in der klassischen Zeit der Mederne, in
den 20er Johren, sie reichen jedoch bis-in die heutige Zeit. Doch da wire noch viel zu
untersuchen.
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2. Rationalitdt versus Emotionalitat im modernen Bauen

Das Neue Baven der 20er Jahre verfolgte ein ganzes Bindel von Zielen, die ich zur
Erinnerung ganz knapp zusammenfassen will:

1. Die Bewdligung der neuen Bauaufgaben durch den Einsatz neuer Techniken und
Materialien, méglichst Raum, Zeit, Kraft und Kosten sparend, rational und funktional,
2. die Trennung der stadlischen Funktionen Wehnen, Arbeiten, Freizeit und Verkehr,
um einen storungsfreien Ablauf dieser Funktionen zu erreichen,

3. die Linderung der Wohnungsnot der Arbeiter durch staatliche Forderung des Woh-
nungsneubaus: jede Arbeiterfamilie sollte eine eigene abgeschlossene Wahnung mit
allen notwendigen Funkiionen nach dem Leithild der burgerlichen Familie erhalten,
deren Miete bezahlbar sein sollte,

4. die Verbesserung der hygienischen Verhdlinisse, jede Wohnung sollte ausrei-
chend Luft, Licht und Sonne erhaiten,

5. die Demokratisierung des Wohnstandards und Abschaffung biurgerlicher Protzge-
bérden im Auferen wie im Inneren. Einher ging damit der Anspruch einer asthefi-
schen Erziehung durch klare Formensprache, Erkennbarkeit von Zweck, Konstruk-
tion und Material,

Aus diesen Zielen spricht ein soziales Engagement ihrer Protagonisten, nicht zuletzt
waoren sie es ja, die dem credo folgten ,form follows function” und den Zweck des
Bauens in den Vordergrund stellten. Doch die klaren, strengen Formen, die Kuben,
die horizontalen und vertikalen Gliederungen des Neuen Bauens waren nicht allein
sozialen und Gkonomischen Erfordernissen oder serieller und normierter Fertigung
geschuldet. Die Baukunst der Moderne war inspiriert durch den Konstruktivismus
und Suprematismus. Im Suprematismus galten Rechteck und Kreis als Aquivalente
der ,reinen Empfindung”. Am deullichsten steht dafir Kasimir Malewitschs schwar-
zes Quadrat auf weilem Grund.

Er schrieb dazu: ,Der Aufstieg zum Gipfel der nichigegensténdlichen Kunst ist
schwierig und anstrengend, aber trotzdem befriedigend. Bei jedem Schritt weichen
reale Dinge mehr und mehr in die Ferne zurick, Objekte verschmelzen miteinander,
bis schlieBlich die Welt der gewdhnlichen Vorstellungen, in der wir allerdings leben,
ganzlich verblaft. “1?

Das ist ein never Abstraktionsgrad, der ,die Welt der gewshnlichen Vorstellungen”
verlaBt, die Asthetik des Neuen Bavens aber gerade in jener Zeit prégt, in der sich Ar-
chitekiur und Staditebou nicht mehr nur reprasentativen Bovaufgoben widmen, son-
dern den alltGglichen, gewdhnlichen wie dem Wohnungsbhau fur Arbeiter bzw. die
.breiten Schichten des Volkes”.

Hierin liegen Logik und Widerspruch zugleich. Abstrakiion, Rationalitét und Sach-
lichkeit entsprachen nicht nur einem Kunstwillen, sondern auch den verénderten Be-
dingungen einer Industriegesellschaft, in der Technik, Konstruklion, Massierung von
Menschen und Produkten, Entfremdung vom Eigenen und Traditionellen eine wesent-
liche Rolle spielfen. Was anders als die klare, niichterne und allgemeinste verbindli-
che Form der schlichten geometrischen Korper 1663 sich als Ausdruck einer solchen
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Gesellschaft denken, in der alle Menschen als gleich gelien und sich die Baukunst
auch dem ,einfachen Volk” zuwendet?

Doch Malewitsch hat sein schwarzes Quadrat auf weiBlem Grund eben nicht als Sinn-
bitd demokratischer Ausgewagenheit und allgemeiner gleicher Verstandlichkeit be-
schrieben, sondern als von der ,Welt der gewdhnlichen Vorstellungen” abgeldst,
enthoben.

In seinem , Suprematischen Manifest UNOWIS” von 1924 forderte Malewitsch: ,Das
Leben muB} gereinigt werden von dem Geriimpel der Vergangenheit, vom parasiti-
ren Eklektizismus, damit es zu seiner normalen Entfaliung gebracht werden kann.
Der Sieg des Heute Uber die liebgewordenen Gewohnheiten setzt die Absage an der

-Gestern varaus, die Entrimpelung des BewuBisein...” "

Darin liegt der Widerspruch. Mit der Reduktion auf das Wesentliche, auf die einfa-
chen geometrischen Kérper wird die Bedeutung der Form auf ein Abstraktionsniveau
gehoben, das sich breitem Versicndnis verschliet, der reinen Objektivitét zu folgen
scheint, aber in aiter Tradition Geist und Vernunft weit Gber Natur und Gefihl stellt.
Deutlicher cls Malewitsch erklgren dies Theo van Doesburg und Cor van Eesteren in
einem Kommentar zu Manifest V der Gruppe , De Stijl“:

#Unsere Zeit ist ein Feind jeglicher subjektiver Spekulation hinsichtlich Kunst, Wis-
senschaft, Technik usw. Der neve Geist, der schon fast das gesamte moderne Leben
regiert, wendet sich gegen animalisiche Spontaneitét (Lyrismus), gegen die Herr-
schaft der Natur, gegen Schnérkel und Gbertriebene Kochkunst, *'

AP

Bruno Taut: Schlafzimmer, aus: Die Neve Wohnung, Die Frau als Schipferin, Leipzig 1924, S.
54
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JUbertriebene Kochkunst” — das verblifft in diesem Zusammenhang. Sachlichkeit
und Niichternheit brachen mit dem Uberkommenen, dem Traditionelien und forder-
ten von den Milgliedern der Gesellschaft insgesamt die ,Entrimpelung des Bewuft-
seins”. Die , Ubertriebene Kochkunst” aber ist wie der Schnarkel ein Synanym fir die
bisherige Haustichkeit und Tatigkeit der Fraven. Mit diesem Zitat wurden sie zu
JFeinden” erklér. Die Moderne verbannte die Alltaglichkeit der Fraven in das zu
Verachiende und zu Uberwindende, Rationalitat, Sachlichket und Nichternheit nicht
nur als Prinzipien des Denkens und Handelns, sondern auch in der Gestalt der Um-
welt standen jedoch in diametralem Gegensatz zur jahrfavsendealten Verortung der
Fraven zu Subjektivitat, Gefihl und Natur, insbesondere in den vorangegangen hun-
dert Jahren. Seit Entstehung der birgerlichen Gesellschaft, der Romantik, der Ver-
glorifizierung des birgerlich-patriarchalischen Familienleitbildes galt es als ihr aus-
schlieBlicher Lebenssinn und -zweck, die Familie zu versorgen, fiirsorglich zu sein,
Harmonie und Liebe zu verbreiten, Geborgenheit zu schaffen, das Heim zu schmik-
ken und Gemitlichkeit herzustellen, kurz: die ldytle fir den Mann, wenn er vom ,rau-
hen Berufsalltag” heimkehrte. Hunderte von Benimm-, Haushalis- und Kochbichern
tir die Gattin, Hausfrau und Mutter aller Schichien gab es. Diese Lebenstihrung galt
als ihr Schicksal und ihr Glick.

Die Moderne forderte die ,neve Frau”. Sie figurierte gar als Statthalter der neven
Zeit, der neven Sachlichkeit.!® Bruno Taut stellte in seinem Buch , Die neue Wohnung.
Die Frou ols Schépferin® klore Forderungen an die moderne Frau. Sie sollte das
Heim entrimpeln, die kahle Wohnung schaffen, in der allein der Raum wirkt.

Er schrieb: , Daher ist fir uns heute der ansténdigste Zustand unserer Umgebung die
vollkemmene Klarheit und Fleckenlosigkeit, denn beispielsweise ist ein auf ein Kis-
sen gesticktes Ornament, mag es noch so kinstlerisch und sorgféltig ausgefihrt sein,
vorléufig nur ein bloBer Fleck, der sich eigentlich von selbst abwischt, da mit diesem
Zeichen fiir uns nichts auch nur tber den kirzesten Moment hinaus Bleibendes aus-
gedrickt wird, ganz abgesehen von der Frage, ob berhaupt ein Kissen oder ein
Pantoffe! oder ein Teewdrmer oder Decken und Deckchen fir Tische und Tischchen
der geeignete Platz fir eine wirkliche Symbolik sind.”1?

Ganz abgesehen von der Bewertung, dafd durch die Arbeit der Frauven ., nichts auch
nur dber den kiirzesten Moment hinaus Bleibendes ausgedrickt wird” und ihre Pro-
dukie nicht ,wirkliche Symbolik” enthalten, sind die von Taut und anderen Architek-
ten gestellien Forderungen an die ,neue Frau” eine gewisse Vergewaitigung, den
von thnen gesetzten Normen zu folgen, ihre Pastulate zur Sachlichkeit und Nichtern-
heit als das einzig Richtige und Wahre zu akzeptieren und den Bruch mit der ihnen zu-
gewiesenen Rolle radikal zu vollziehen.

Die Rationalisierung der Hausarbeit gemaf den tayleristischen Prinzipien in der Fa-
brik sollte es der ,neuen Frau” erleichtern, den Houshalt zu fihren und berufstétig zu
sein. Doch dos entliel sie keineswegs ~ trotz aller Autbruchstimmung und auch von
Fraven herbeigesehnien Verdnderungen — aus ihrer Zuweisung, fir das Emotionale
und Sinnliche zustdndig zu sein. Im Gegenteil: je abstrakter und entfremdeter sich die
Umwelt in ihrem Lebensinhalt und ihrer Gestalt entwickelte, um so mehr hatten die
Fraven fiir den Ausgleich, die Harmonie und Liebe, die Gemiilichkeit zu Hause zy
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sorgen. (Die Fravenforschung hat nachgewiesen, dafl die Reproduktionsarbeit mit
zunehmendem Industrialisierungs- und Automatisierungsgrad der Erwerbswirtschaft
eine Gewichtung von der materielien hin zur psychischen erfahren hat.)

Die Verbarnung des Emotionalen und Subjektiven cus dem Neuen Bouen, die Bruno
Taut fir das Innerhdusliche forderte, wurde fir das Stadtische am deutlichsten von Le
Corbusier postuliert. Er wollte die Stadt als reine Geometrie, bestimmt vom rechten
Winkel, der Horizontalen und Vertikalen, die er als Zeichen von Vollendung, Ruhm,
der Idee hochster Reinheit, der ,Herrscher Siege” sah.'® Horizontale und Vertikale
als Symbolfur ,der Herrscher Siege”. Der Kreis schlieflisich: ,Die Stadte ... sind dem
Sieger hold”.

Dies ist kein Pladoyer gegen klare Formen in der Baukunst, gegen Geometrie und
Ratienalitat, sondern gegen die ihnen gegebene Bedeutung, die die alte geschlechts-
spezifische Zuordnung fortsetzt und durch Abstraktion, scheinbare Objekfivitar und

Le Corbusier, Une Ville Contemporaine, 1922
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Oswald Mathias Ungers, Torhaus des
Messegelandses Frankfurt, 1983/84

Johan Otto von Spreckelsen, La grande Ar-
che, Paris 1989

Sachlichkeit zuspitzt: die dem weiblichen Geschlecht zugewiesene Lebenswelt er-
fahrt eine weitere Verdrangung und Abwertung, die dem ménnlichen Geschlecht
vorbehaltene |deenwelt eine weitere Erhdhung. Deutlichste Beispiele dafir sind die
Sozaiatbaukafige am Stadtrand einerseits, die représentativen Prachtbauten im Ge-
schéftszentrum andererseits. Kein Bauwerk demonstriert die Machtgebdrde besser
als der zum zweihundertsten Jahrestag der franzésischen Revolution errichtete Ku-
bus ,La grande Arche” in Paris, den der dénische Architekt Johan Otto von Spreckel-
sen entworfen und der sozialistische Prasident Frangois Mitterand in Auftrag gege-
ben hat.

Die Moderne, so ist zur ersten Frage zu konstatieren, schuf nicht die Stadt fiir Frauen,
trotz allem demokratischen, humanitaren und emanzipaterischen Anspruch.

3. Die ,neue Frau” in der Architektur

Dennoch — und damit komme ich zu meiner zweiten Frage nach der Mitwirkung von
Frauen als Architektinnen.

Die Moderne iberstilpte zwar das weibliche Geschlecht mit schizophrenen Anfor-
derungen, namfich Rationalitdt, Sachlichkeit und Nichternheit zu akzeptieren und zu
leben, gleichzeitig aber ,Garantinnen und Beschiitzerinnen des Persénlichen, des
Emotionalen und des Besonderen” zu bleiben.”® Dennoch war die Abldsung traditio-
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neller Zwénge und Rollenzuweisungen fir viele Frauen eine Befreiung. Das betrifft
auch die neu erdfinete Maglichkei, sich Wissen anzueignen, zu studieren.
Nachdem Zinfte und BauhUtten im Mittelalter Frauen von jeglicher Mitwirkung und
jegtichem Wissen ber die Regeln der Baukunst ausgeschlossen hatten (bestenfalls
war eine Firstin oder eine Abtissin einmal Bauherrrin, hat eine Nonne einen Plan ge-
zeichnet), die birgerliche Gesellschaft des 19. Jahrhunderts sie ganz ins Haus ver-
wies, gob die Moderne der ,neuen Frau” die Chance, in diesen ingenieurwissen-
schaftlichen und kinstlerischen Disziplinen Kenninisse zu erringen und berufstétig zu
sein, Mit Vorbehalten.

Noch 1908 hatte ein tonangebender Kunstschrifisteller geschrieben, ,dafl die Frau
am eklatantesten in den Kampfen versagt, die die genaveste Beschrdnkung, den
stérksten Sinn fr Form und das reinlichste Stilgefihl fordern: in der Musik und in der
Architekiur. Da die Frau des Abstrakten unfdhig ist, so ist sie auch des Mathemati-
schen unfdhig; unter den Zeitkiinsten ist aber keine so sehr auf Abstraktion und Ma-
thematik gegrindet wie die Musik; unter den Raumkinsten keine mehr als die Bou-
kunst. Es gab denn auch niemals einen schopferischen Kamponisien oder Architekien
weiblichen Geschlechts... Die Baukunst istim wesentlichen die kunstmaBige Abwand-
lung der Schwerkraft; also einer Energie, die nur statisch-mathematisch begriffen
werden kann, Darum bleibt das Architektonische der Frau totaler Formatismus, “*
Dafl gerade Abstraktion oft zum Formalismus verfihrt, sei hier nur eine Randbemer-
kung. Abgesehen davon, dof} diese Aussage wieder die alte Zuordnung enthdlt, die
die Frauen vom Rationalen und Geistigen ausschlieflt; abgesehen davon, daf3 es zy-
nisch ist anzumerken, es habe niemals eine schépferische Architektin gegeben, do
Frauen [a gar nicht zu Ausbildung und Beruf zugelassen waren, ist insbesondere der
Zeitpunkt bemerkenswert, Im gleichen Jahr, 1908, wurde die erste Architekturstuden-
tin, Elisabeth von Knobelsdorff, an einer deutschen Hochschuile immatrikuliert. Die
Moderne hafte ihre Vorboten, die Abstroktion 16ste die Gegenstandlichkeit in der
Kunst, die Tradition ab: Die Bavkunst erfuhr einen kulturellen Umbruch, 1éste sich van
Lden gewdhnlichen” Vorstellungen, vom Gebréauchlichen und erhob neve, abstrakie
Normen.

Das hief aber nicht, daf? nur die Normen des Neuen anzueignen seien, um nach dem
Studium auch in der beruflichen Konkurrenz zu bestehen. Es hiel3, ebenfalls Kenntnis-
se dorlber zu erlangen, woraus sich das Neve Bauen, die Abstraktion entwickelt hat-
ten. Die Weiterentwicklung basierte ja auf langer Tradition, wechselnden baukinst-
lerischen Epochen, die bei aller Verschiedenartigkeit der Stile doch immer wieder
Bezug cufeinander nahmen, auch im philosophischen Denken, wie oben dargestellt
wurde.

Die erste weibliche Architekturstudentin hatte also nicht nur in die festgefigte ménn-
liche Phalanx ihrer leiblichen Professoren und Kommifitonen einzudringen, sondern
auch in das Uber Johrhunderte fesigewebte patriarchalische Gedankengebilde der
Baukunst, das durch die Abstraktion eine neve Qualitdt erhielt. Doch gerade hatte es
eine Frau gewagt, Anspruch auf das Wissen anzumelden, schon wurde dem weibli-
chen Geschlecht insgesamt die Fahigkeit abgesprochen, abstrakt zu denken, die Re-
geln der Archtitektur je zu verstehen und anwenden zu kdnnen.
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Geradezu hdimisch klingt es, wenn sich der den Fraven durchaus gewogen gebende
Autor des Buches , Die Frau als Kunstlerin”, Hans Hindebrand, zwanzig Johre spéter
{1928} folgende Einschatzung gab: ,Die Architektinnen ... sind ... vorwiegend dem
Praktischen zugeneigte Frauen, die an keinem unfruchtbaren Wettstreit mit dem
Manne im Grofibau denken. Aber sie wollen dort ein Wort mitreden, wo die Frau von
jeher, zwar nur hinter den Kulissen und meist mehr anregend als eigentlich schpte-
risch, ihre Meinung — auch zum Vorteil des Mannes — geltend gemacht hatte: im
Hausbau und in der Anordnung, Vertellung, Einrichtung und Ausstattung der Wohn-
rdume. Angeborener, durch vielfaltige Erfahrungen gesteigerter Sinn fir die realen
Forderungen des Lebens, mutierlicher Fiirsorgetrieb, Verschénerungsfreude und
Geschmack gehen hier eine glickliche Verbindung ein. Gewif} hat keine der heute
wirkenden Architekiinnen mit kithner Fihrergebdrde der Baukunst unbekannte Ziele
gewiesen. "’ .

Gewil, seit zwanzig Jahren zu einem sich immer verfeinernden Wissen zugelassen,
das sich ganz eigene Bedeutungen gegeben haite, Bedeutungen mannlicher Uberle-
genheit und patriarchalischer Herrschaft, gewif konnte es keiner gelingen, mit , kih-
ner Fihrergebdrde der Baukunst unbekannte Ziele” zu weisen. Welch eine Forde-
rung an die ,neue Frau”, die ersten Architektinnen, denen ein Einblick zugelossen
wurde.

Um sc bewundernswiirdiger sind die Leistungen von Grete Schitte-Lihotzky, Eileen
Gray, Lily Reich, Lucy Hillebrand und denen, deren Namen und Werke noch immer
nicht genanntwerden. {Ich erachie Ubrigens ~wie immer man sie bewertet — Schitte-
Lihotzkys Frankfurter Kiiche durchaus als eine wohnkulturelle ,Revolution”).

Selbst diese vier werden erst seit einigen Jahren Gberhaupt erwdhnt, das Lexikon der
Weltarchitektur von Pevsner, Honour und Fleming enthdlt ihre Namen nicht, auch
kaum ein anderes baugeschichiliches Buch. Eine erste Zusammenste!lung fir den
deutschsprachigen Raum lieferte die , Architektinnenhistorie” der Union Internatio-
nale des Femmes Architecies Sektion Bundesrepublik Deutschiand e.V. 1984, derich
diese beiden erhellenden Zitate entnommen habe.

L e - MARGARETE LIHOTZKY
v_v....__y_m._ L o.E JLILLY REICH IVERH. SCHUTTE,» 1897} !‘\
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Dabei waren es ja nicht nur die ersten Architektinnen, die im Aufbruch der Moderne
die Chance sahen, sich in dos Baugeschehen einzumischen. Viele Mitglieder der er-
sten deutschen Fravenbewegung engagierten sich in der Wohnungsfrage und formu-
lierten Forderungen und Vorstellungen fir die Architektur und den Stéidtebau der Zu-
kunft, allerdings tatsdchlich eher pragmatisch, anwendungsorientiert und zweckbe-
zogen,

Noch heute, so lautet das Fazit der Architektin Clare Lorenz in ihrem Buch , Woman in
Architecture”, in dem sie 49 Architektinnen der Gegenwart aus 22 Léndern vorstellt,
messen sie durchgéngig den Erfolg eines Gebdudes am Urteil seiner Nutzer und Nut-
zerinnen, nicht am gepriesenen Entwurf, der des Architekten oder Bavherren Ego wi-
derspiegelt.”

So ist auch die ,kihne Fihrergebdrde der Baukunst” nur eine einseitige Bewertung.
Doch es kommt noch ein weiterer Aspekt hinzu, der dariiber hinausgeht, daf3 Archi-
tektinnen aufgrund Gberlieferter Zuordnung des weiblichen Geschlechts und damit
verbundener Sozialisation eher pragmatisch, sozial aufmerksam und zweck- bzw.
nutzungsorientiert entwerfen und bauen. Die Kenntnis und Beherrschung vorgegebe-
ner Normen sind Voraussetzung fur die Mitwirkung im Baugeschehen. Um , der Bau-
kunst unbekannte Ziele zu weisen” oder um die , Stadt der Frauen” zu schaffen, ist es
jedoch nétig, das Denken und Wissen seiner patriarchalischen Ideologie zu entklei-
den. Solche Kreativitat hat zur Voraussetzung, Frauen als eigensténdige, autonom
denkende und handelnde Subjekte zu sehen.Z Ich zifiere noch einmal aus der , Archi-
tekfinnenhistorie”, aus einer Rezension von Elisabeth Wolff-Zimmermann zur Aus-
stellung , Die gestaltende Frau” von 1930:

«... schdpferische Erkenntnisse ringen oft schwerféllig aus dem Dunkel des Unbe-
wuBten ins Licht. — Gilt es doch zuerst fiir die schpferische Frau, frei zu werden von
méannlichem Weltbild, von ménnlicher Weltanschauung. “#*

Hier liegt ,des Pudels Kern”. Die Stadt, die auch die ihre ist, kdnnen Fraven erst ent-
werfen, wenn sie nicht nur mitwirken, sondern auch ,vom ménnlichen Welihild, von
mannlicher Weltanschauung” frei werden, wie einst die abstrakte Kunst die ,ge-
wahnlichen Varstellungen” ablegte.

Nachwort: Stand- und Ausblick

Daf} es da noch einiges zu tun gibt, verdeutlichen die folgenden Zitate eines Architek-
ten und einer Architektin der Gegenwart, die ich unkommentiert stehen lassen will,
Sie sind das beste Nachwort.

Der Osterreichische Architekt Hans Hollein, 1942:

~Architektur ist nicht die Befriedigung der Mittelmé&Bigen, ist nicht Umgebung fir
kleinliches Gliick der Massen. Architektur wird gemacht von denen, die auf der hdch-
sten Spitze der Kultur und Zivilisation, an der Spitze der Entwicklung ihrer Epoche ste-
hen, Architektur ist eine Angelegenheit der Eliten,“*®

Die US-amerikanische Architektin Beverly Willis, 1990:

LArchitecture is a cultural art whose foundatien is the knowledge and tradition that
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Beverly Willis, in: Clare Lorenz: Women in
Architecture. London 1990

has evalved over centuries ... the tragedy for me when | was young is that | did not
even know that all this existed. Not knowing this, | did not know what questions to ask,
let alone how to find the answers ... Women are not yet part ot the inner circle. Fortu-
nately, special architectural knowledge is not secret, or cannot be hidden today. Ho-
wever, it is still controlled by o select male few. So my struggle and that of other wo-
men continous. " *

JArchitektur ist eine Kunst, deren Basis Kenntnisse und Trodition bilden, die sich iber
Jahrhunderte entwickelten ... Die Tragik fir mich, als ich jung war, daf ich nicht ein-
mal wuBte, daf} all dies existiert. Ohne dies zu wissen, wuflte ich nicht, welche Fragen
zu stellen waren, und blieb allein gelassen, die Anworten zu finden... Fraven sind
noch immer kein Teil des inneren Kreises. Glicklicherweise ist spezielles architekto-
nisches Wissen nicht geheim oder kann heutzutage geheim gehalien werden. Aberes
ist nach immer unter der Kontrolle einiger ausgewdhlter Archtitekten. Also geht mein
Kampf und der anderer Fraven weiter.”
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