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Beftina Baumgdrtel: Angelika Kauffmann (1741-1807). Bedingun-

gen weiblicher Kredtivitat in der Malerei des 18. Jahrhunderts.
Beltz Verlag, Weinheim und Basel 1990. {Ergebnisse der Frauenforschung, Bd. 20,
herausgegeben an der Freien Universittt Berlin).

Bettina Baumgdirtel legt mit diesem Buch die gekirzte Fassung threr Dissertation von
1987 vor. In néchsier Zeit soll ein Werkverzeichnis mit einer Monografie folgen.

Es herrscht kein Mangel an élterer Kauffmann-Literatur; doch reflektierte sie kaum
die Historizitét der ersten Biografie von G. G. Rossi {1811) und folgte im grofen und
ganzen threm Muster. Die Malerin galt Rossi als rUhmenswerte Ausnahme und ihr
Werk als Ausdruck spezifisch weiblicher Tugenden und Kompetenzen. Baumgdrtel
setzt sich entschieden von jeder Heroisierung ab und von der Fiktion einer harmoni-
schen Verbindung ven Kunstanspruch und Rollennorm im Werk der Kinstlerin. Sie
legt eine grindliche und materialreiche Untersuchung Gber die biografischen, so-
zialgeschichtlichen, kunsttheoretischen und psychologischen Aspekte der Schaffens-
bedingungen vor,

Fir diesen Zugriff gab es so gut wie keitn Yorbild; es konnte nicht auf ein tragfdhiges
feministisches Modell zurickgegriffen werden. Daher erwecki das Buch besonders
Neuvgier in bezug auf dus methadische Vorgehen.

Rettina Baumggirtel gliedert ihr Buch in finf grofie Kapitel mit zahlreichen Unterpunk-
len und Exkursen, die die Spannweite der Untersuchung ahnen lassen. Die Hauptthe-
men lauten:

Weiblichkeitstheorie contra Kreativitdtsentwicklung — Die Kindheit der Angelika
Kauffmann im Spiegel padagogischer Theorien / Disegno / Genie und Geschlecht /
Angelika Kauffmann: , pittrice delle grazie” am Scheideweg / Empfindsamkeit und
Freundschaftskult.

Zundchst einige Streiflichter auf die Inhalte einzelner Kapitel.

im ersten Kapitel untersucht Baumgértel die Sozialisationshedingungen in einer Zeit
konkurtierender Weiblichkeitskonzepte — den Emanzipationsansatzen der Frihauf-
klérung und dem Konstrukt der Frau als Natur. Dabei geht es ihr nicht ausschliefilich
darum, Kauffmanns individuellen Weg zu erschliefien, sondern Elemente zu einer So-
zialisationstheorie der Kinstlerinim 18. Jahrhundert zu gewinnen. Sie charakterisiert
zundichst einige Konzepte der Mddchenpddagogik (Rousseau, Campe, Pestalozzil,
um dann hervorzuheben, dafl Kauffmann als Tochter eines Malers in einem pieti-
stisch gepragten Milieu ein besonderes MaB an Eigenstandigkeit zugestanden wur-
de. Obwah! sie also durch Herkunft und Erziehung stérker als andere Frauen privile-
giert war, deferminierte das herrschende Rollen- und Kunstversténdnis dennoch ihr
Leben und Werk,
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Das Bemihen, grundlegende Diskurse des 18. Jahrhunderts zu charakterisieren, um
hieran Kauffmanns spezifische Bedingungen zu messen bzw. die Differenz weibli-
chen Schaffens zu bestimmen, ist fur das Buch kennzeichnend. Dis grindfiche und
vielseitige Erorterung zentraler Themen fihrt die Leserinnen zu einem neven, umfas-
senderen Verstdndnis Kauffmanns im Kontext ihrer Zeit. Zugleich stellt sich — wie so
oft in der feministischen Diskussion — die Frage, ob Kunst von Frauen an den herr-
schenden Normen und Kategorien gemessen werden kann.

Einim 18, Jahrhundert zentraler Prifstein war der ,disegno”-Begriff. Die hiermitum-
schriebene Vollkommenheit in der Kunst blieb KUnstierinnen nicht nur aufgrund der
bekannten institutionellen Hindernisse {Akademieverbot fir Fraven etc.), sondern
auch aufgrund der Hierarchie kinstlerischer Kategorien unerreichbar. Die Zeich-
nung galt mehr als das sinnenhaftere Kolorit, jenes Medium, in dem sich Kauffmann
besser auszudriicken verstand. tm Urteil zeitgendssischer Kunstkenner mangelte es
thren Werken an Erfindungsgeist, Anatamie, Perspektive, Kentur und Komposition,
also just an den ranghéchsten Prinzipien der Kunst und damit an den Vorraussetzun-
gen fir die erfolgreiche Ausibung der Historienmalerei. Baumgdirtel hinterfragt das
sterectype Urteil Uber die zeichnerische Unfdhigkeit mit dem Hinwels auf Aktzeich-
nungen Kautfmanns und der Vermutung, dafd Kinstlerinnen im 18. Jahrhundert, dem
Verbot zum Trotz, nach mannlichen und weiblichen Modellen zeichneten.

Angelika Kauffmann muite sich auch mit dem Geniekonzept, das der Bildung und
Unterstitzung einer mannlichen Elite diente, auseinanderseizen. So malte sie die im
18. Jahrhundert florierenden Kinstlermythen mit ihrer Verherrlichung der mannli-
chen Kreathivitdt, setzte aber in thren Apelles- und Zeuxisdarstellungen keinen ent-
schieden anderen Akzent. Auch in ihrem Lebensstil entdeckt Baumgdrtel Anpassung
an die Luxus- und Reprasentationsbedirinisse des grofien Kinstlers, Allerdings glich
sie Wohlhabenheit, Ruhm und Gréfie durch Bescheidenheitsfloskeln aus, die sie zu-
rick an die weiblichen Tugenden und Grenzen banden.

Dohin ziglten auch die Theorien, die zwischen dem Originalgenie mit seiner angebo-
renen Schopferkraft und dem ,erlernbaren” Genie unterschieden, das durch Nach-
ahmung und Befolgen von Regeln zur Meisterschaft gelangt. Mit seinen flieenden
Ubergdngen zum , Talent” lief es sich eher mit dem birgerlichen Bild der Frau ver-
einbaren und wurde daher auf Kauffmann Gbertragen.

Nach der Erdrierung jener kunsitheoretischen Begriffe des 18. Jahrhunderts, die der
Fravenkunst den héchsten Rang verwehrten, wendet sich Baumgériel dem Begriff der
Grazie und dem Freundschaftskult mit der Frage zu, ob hier weiblicher Selbsthestim-
mung mehr Raum geboten wurde.

Unter den Stilkategorien des 18. Jahrhunderts bezeichnet Gruzie eine Art der Schén-
heit, die als natirlich, sinnenhaft und elegant galt und vor allem der Darstellung von
Kindern, jungen Fraven und Androgynen angemessen schien. Wenn Kauffmaonns
Gemalden Grozie in Ausdruck, Stellung und Farbgebung bescheinigt wurde, so hief3
dies, dafd sie das weibliche Rollenmerkmal der Anmut vom Leben in die Kunst hinein
verlangerte. Baumgdrtel stellt fest, dofd Kauffmann den Ehrentitel , pittrice delle gro-
zie" mehr und mehr akzeptiert, dof3-sie sich also der Weiblichkeitsnorm angepafit
habe. Diese Kritik setzt voraus, daf Malerinnen zwischen unterschiedlichen Stilmodi
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hatten wihlen konnen. Warum sollten sie — wenn doch Nachfrage und Erfolg des
Werks gerade auf diesem Stil basierten? Hatte denn die Entscheidung fir den
L~mannlich” erhaberen Ausdruck eine starkere Eigenbestimmung bedeutet?

Die bisherigen Forschungen zum Freundschafiskult korrigiert Baumgdrtel, indem sie
die weilgehend ausgeblendete Frauenfreundschafi in den Miltelpunkt rickt. Sie
weist nach, daf sich erst in der Epoche der Empfindsamkeit eine Bildformel entwik-
kelte, die sowohl geflhlvolle Zuwendung als cuch den geistig-kreativen Austausch
zwischen Frauen einschlieBt und belegt dies an dem Gemdilde , Angelika Kauffmann
als Zeichnung mit der Muse der Poasie” (1782). Dieses allegorische Selbstbildnis lei-
stet einen Beitrag zur kunstheoretischen Diskussion , ut pictura poesis” in der Weise,
dofl zwar die Poesie als Quelle der Inspiration auftritt, aber die zartliche Zuwendung
den in der Freundschaft implizierten gleichen Rang der beiden Kiinste betont.

Ein schones Denkmal der Frauenfreundschaft ist auch Kauffmonns Portrat der Dich-
terin Fortunata Fantastici (1792). Sie ist im Moment des Dichtens und Deklamierens
jenes Sonetts erfaBt, das sie dem ,Rangsireit” zwischen den beiden Kinstlerinnen
widmete. Jegliche Konkurrenz wird in der wechselseitig belebenden und inspirieren-
den Bewunderung aufgehoben. Ob hier eine weibliche Utopie aufscheint oder weib-
liche Konfliktunféhigkeit siegt, bleibt offen.

Die ,dunkle” Seite der Freundschaft wurde Kauffmann durch Ménner vermittelt. Es
wird versucht, die Beziehung zum VYater, zu Goethe und Klopstock mit Hilfe psycholo-
gischer Theorien, besonders des weiblichen Narzismus, zu analysieren, wéhrend die
Zeugnisse der Frauenfreyndschaft eher kunstgeschichtlich/kunsttheoretisch bear-
beitet werden. Die Anwendung der Narzismus-Theorie ergibt Stdrungen im Vater-
Tochter-Verhalinis und hieraus entstehende , weibliche” Defizite wie Regression und
Handlungshemmung. In diesem Licht erscheinen die Darstellungen verlassener und
travernder Frauen — ein zentrales Bildthema Kauffmanns - als , Gefiihlsikonen ihrer
gigenen Erfahrung und Betroffenheit als Frau” (5. 232). Die Spaltung des methodi-
schen Vorgehens fihritendenziell zu einer Teilung der Frauen- und Freundschaftsbil-
der in Zeugnisse der Emanzipation und Regression, ohne daf die Verbindung gese-
hen wird — die kunsilerische Produkiivitét der Frau, die doch auch {wenn schon) weib-
lich-regressive Zige mit einschlieBt.

Insgesamt &t Bettina Baumgdrtels Untersuchung auch die Moglichkeit einer etwas
anderen Lesart der Kunst Kauffmanns zu. Sie gibt viele Hinweise auf eine in sich ge-
schlossene weibliche Kunst und Kultur im 18. Jahrhundert, Dazu gehdren der Stil der
Crazie, der gegensaizliche Bildgattungen wie Historienbild und , Trauerikone” ver-
bindet, die Forderung Kauffmanns gerade durch adlige Damen mit threr Neigung zu
Bildern weiblicher ,exemplaviriutis” {z.B. ,Cornelia, Mutter der Gracchen”), die Be-
scheidenheitsfloskeln, mit denen sich Kauffmann dekoriert, nicht zuletzt auch die Re-
zeption, Aus den zitierlen zeilgendssischen Urteilen |af3t sich ersehen, dafl Kunstken-
ner in Kavffmanns Formensprache eine Qualitat jenseits jener rational-begrifflichen
Kategorien erkannten, denen sie selbst folgten.

Summiert mon all diese Hinweise, so stellen sie die These vom patriarchalen Gesetz,
gegen dos sich die Kunst von Fraven behaupten mufite, in Frage. Es zeichnet sich
dann ein wichtiges Projekt des 18. Jahrhunderts ab - die Schaffung von zwei unter-
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schiedlichen Kulturen ~ das von beiden Geschlechtern verantwortet und getragen
werden sollte. Beide Kulturen sollten ihre eigene Form und Funktion entwickeln. Die
Diskussion Uber die Machtfrage wurde innerhaib dieses iealen Entwurfs nicht ge-
fhrt. Well der Roum der Kinstlerinnen, der dsthetische und soziale Sinn ihrer Werke
detiniert war und weil weibliche Spezialisierung erwiinscht war, konnten Frauen in
besonderem Mafd kinstlerische Kompetenz erlangen. So lafit sich besser verstehen,
warum die Epoche um 1800 zu einer Blitezeit grofier Kinstlerinnen und Schrifistelle-
rinnen geworden ist.
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