Helga Mébius _
,Schéne Madonna” und Weiblichkeitsdiskurs im Spétmittelalter

Aus der Internationalen Gotik um 1400 hat ungewdhnlich hartnackige kunsthistori-
sche Arbeit die ,Schénen Madonnen” als eigenstandige Werkgruppe ausgesondert.
Sie stehen heute vor uns wie eine unbezweifelbare kunsthistorische Tatsache, schein-
bar eindeutig abgegrenzt durch Uberprifbare Kriterien, reinste Erfillung des Wei-
chen oder Schonen Stils. Schwierige Quellenlage und ihr historischer Ort zwischen
Spdtmittelalter und friher Neuzeit fesseln die Forscherneugier unvermindert. Der
Verflochtenheit unterschiedlichster Ebenen im Entstehungskontext entsprechend hat
die Kunstgeschichtsschreibung ihre Arbeitsweisen und Fragestellungen an ihnen er-
probt. Noch scheint es kaum moglich, die isolierten kunsthistorischen Reden so auf-
einander zu beziehen, daf3 die Gegenlaufigkeiten eines Zeitalters im Umbruch wirk-
lich erkennbar wirden. In polemischer Konkurrenz um die jeweils einzige Wahrheit
suchen sie sich gegenseitig auszuschlieBen. Die sozialen Zuweisungen und Funk-
tionsanalysen bleiben fir sich, so extrem sie sich unterscheiden zwischen Pinders
Modell des héfisch-exklusiven Geschmacks' und Homolkas Vorstellung von der Kri-
senbewdltigung der Kirche durch die Kraft der Schonheit.? Fisr sich bleibt die ordnen-
de und rekonstruierende Arbeit der Stilkritiker. Sie zeigen wenig Neigung, ihr ele-
mentares Interesse an nationalen und regionalen Prioritdten bzw. der Prioritat von
Zentrum oder Peripherie ausdriicklich zu erdrtern. Datierung, Zuschreibung, Typen-
gruppierung verbinden sich kaum mit der in anderen Zusammenhdngen gefihrten
Diskussion Uber mittelalterliches oder frihneuzeitliches Kinstlertum und Gber den
. Wert asthetischer Wahrnehmung.? Sie verbinden sich ebensowenig mit den verschie-
denen Kinstlerkonzepten, die mit Clasens Meister-Ubermensch?, mit dem sich selbst
genigenden Kunstwerk® oder mit der These von der seriellen Collage stereotyper
Formeln behauptet wurden.® Den ersten und einzigen komplexen Entwurf zum Ver-
standnis der Form legten Beck und Bredekamp 1975 vor.” lhre formanalytisch wie so-
zial- und geistesgeschichtlich begrindete Charakterisierung des Figurentyps , Scho-
ne Madonna” als ,bewchrende Aufhebung der Gegensdize”, vermittelt mit dem
Agieren und Reagieren der Werke in Interessenskonflikten von Individuen und Grup-
pen, bleibt fir mich Ausgangspunkt aller weiteren Uberlegungen. Diese miB3ten auf
einer ersten Ebene bereits am Begriff ,Schéne Madonna” und dem mit ihm bezeich-
neten Werkkreis ansetzen.

Wahrend die Zeitgenossen zwischen dem ,schénen” Bild (opus, imago) und der
Schénheit der Maria durchaus unterschieden, wird uns seit den zwanziger Jahren un-
seres Jahrhunderts in den kunsthistorischen Texten die schéne Madonna als eine Ge-
stalt prasentiert, in der moglicherweise sowohl historische mit gegenwartigen Inten-
tionen als auch personenhaft verlebendigende Zige mit denen eines kunsthistori-
schen Gegenstandes eine merkwiirdige Symbiose eingehen. Die seitdem am haufig-
sten gebrauchten Vokabeln fir die Erscheinungsweise heifien: zierlich, zart, fein
lieblich, Melodik, Wohllaut.? Die daraus assoziativ abgeleiteten Eigenschaften zie-



len in zwei verschiedene Richtungen. Die unterschwellig als lebend handelnde Per-
son vorgestellte ,Madonna” ist sowohl jung, kindlich, sanft, unschuldig, innig, mit-
terlich, ruhrend als auch delikat, reizvoll, pikant, sinnlich, erotisch. Es ist offenkundig,
daB die dreifache Kennzeichnung als lieblich, sanft und sinnlich ein Fravenwunsch-
bild, eine spezielle Vorstellung von Weiblichkeit bezeichnet, das ein jahrhunderte-
langer Diskurs als naturbedingt konstruiert hat und das selbst heute noch fir naturbe-
dingt gehalten werden kann. Gerade die Tatsache, dafi es sich bei dem kunsthistori-
schen Gegenstand ,Madonna” um eine Gestalt weiblichen Geschlechts handelt,
und dies bei den Schénen Madonnen nachdricklicher herausgestellt als bei jedem
friheren Madonnenbild, bleibt aus den sonst so weitausgreifenden Erérterungen der
Kunsthistoriker ausgeblendet. Es scheint zu den Selbstverstandlichkeiten zu gehoren,
die keiner besonderen Erklérung bedurfen.

Kaum zufallig ist das Vorstellungsmuster der Harmonie und Schonheit als konfliktbe-
ruhigender Ausgleich in den zwanziger und dreiBiger Jahren so zentral. Es figt sich
in ein heftiges Ordnungsbedurfnis gegen die als chaotisch empfundenen gesell-
schaftlichen und kulturellen Bedingungen der Weimarer Republik. ,Wir ringen um
klare, keusche, einfdltige Form. Wir sind des Schweifenden und Launenhaften mide”
(Adolf Wortmann 1925), mide der ,disharmonischen Kinstelei, der antipoetischen
Sterilitdit, der tédlichen Brutalitdt, der babylonischen Konfusion” (Ardengo Soffici
1920).7 Klarheit, Harmonie der Formen und Stimmungen préagen die Frauen- und
Mitterbilder der Neuen Sachlichkeit. Gegen die Uberzeugung der Avantgarde, dafd
Erneuerung nur nach Zerstérung méglich sei, setzten sie die Utopie einer heilen Welt
im neuklassizistischen und neuromantischen Formengestus. Wilhelm Pinder hat am
Werk Georg Kolbes jene ,Gesinnung” entwickelt, die er die ,rettende Kraft der
Form” nannte und die ihm Werturteil und HandlungsmaBstab war.'” Der ,adligen
Gestaltenwelt” Kolbes entspricht am Gegenstand ,Schéne Madonna” Pinders fol-
genreiche Bemerkung, es mufiten ,erlesene Menschen” gewesen sein, die die Werke
kreierten und genossen.

Pinders Ehrenrettung von Georg Kolbe gegen nationalsozialistische Kunstpolitik be-
wegte sich bereits auf dem schmalen Grat zwischen Anpassung und Widerstand. In
diesem Zusammenhang scheint es mir wichtig, auf den Kult der ,deutschen Innerlich-
keit” hinzuweisen, in dem als , deutsches Wesen” stille Zustandlichkeit, Versinken in
sich, Einsamkeit, Empfinden erscheint'' — die als sanft und zart, kultiviert und intim
suggerierte Welt der ,Schénen Madonna” als Gegenbild zu den gewalttdtig und
machtbewuf3t aufgerichteten Korpern der NS-Kunst? Vermutungen dieser Art konn-
ten genauer gepruft werden. Ich fihre sie an als Hinweis darauf, dafd eine Gruppe
von Werken des spéten 14. Jahrhunderts offenbar sehr weitgehend in Anspruch ge-
nommen wurde fUr Interessen, mit denen sie nicht unmittelbar zu tun haben. Ist ,die
Schone Madonna” ein Produkt der kunsthistorisch Sprechenden, deren Blick auf die
Vergangenheit konditioniert ist durch die Erfahrungen der Gegenwart?'? Welche Re-
zeptionsvorgaben der Figuren selbst konnten die Konstruktion stitzen? Ohne die un-
zdhligen Beschreibungen zusammenfassen zu wollen, hebe ich hervor, was mir we-
sentlich erscheint: Die geschwungene Kérperhaltung, die sowohl fir sich allein als
auch in Verbindung mit dem Kind Bezogensein signalisiert, auf ein Anderes, auf den

Anderen; sodann der Kleiderprunk, der nicht verhindert zu erkennen, daf8 die Trage-
rin ,schon ist unter ihren Gewdndern”'?, sie gleichzeitig distanziert von jeder denk-
baren lebenden Frau, weil es schéne Formen, aber keine Kleider sind; ferner die Ge-
stik, die in den verschiedensten Varianten stets Firsorglichkeit und Ehrerbietung vor-
tragt; schlieBlich als wichtigstes das Gesicht bzw. die Gesichter, weil der Kontrast
zum Kindhaften des Kindes die Reglosigkeit des Mariengesichtes steigert: ,Die Aus-
druckslosigkeit als Preis fir das Ebenmaf, die so einladend ist fir die Phantasie des
Betrachters ... Ein Gesicht, auf dem sich GuBerlich nichts bewegt, suggeriert Gedan-
ken und Empfindungen, die dann vornehmlich die des Betrachters sind“.'* Alle ein-
zelnen Elemente verbindet die von Beck und Bredekamp so dringlich hervorgehobe-
ne Einheit von ,Vergeistigung und Vergegenwartigung”.

Selbstverstandlich sind selbst diese allgemeinsten Aussagen nicht eindeutig in Bezug
auf meine Fragen. Was das , Fravenwunschbild” betrifft, so kann man ihnen entge-
genhalten, daf} jede Einzelheit, formal und ikonographisch, theologisch begrindet
ist; woran es keinen Zweifel gibt. Was den Figurentyp ,Schdne Madonna” betrifft,
kann man zumindest fir die einzelnen Bestandteile der strukturellen Besonderheit
behaupten, es habe sie schon lange vorher gegeben. Allerdings dirfte es schwerfal-
len, fur eine der Figuren ernsthaft nachzuweisen, dafd sie nicht als Ganzes und we-
sentlich anders sind als jede dltere Madonnenfigur, und dies trotz ausdriicklich histo-
ristischer Bezige.

Die kunst- und kulturhistorischen Diskurse holten Dinge strikt getrennt, die mogli-
cherweise unter bestimmten Aspekten betrachtet eng zusammengehéren. Die theo-
logischen und liturgischen Erklarungsmuster zur ,Schénen Madonna” — Stichworte:
Stoffheiligkeit als Symbolsprache von Gewandform und Material, Reliquiencharak-
ter, Eucharistie- und Gnadenbildbedeutung — halten sich fern von Untersuchungsfel-
dern zu Themen wie ,hofische Liebe” und Liebesgarten, zur stadtischen Verhaltens-
normierung in Tugendlehren und Erziehungstraktaten, zur satirischen Verkehrten
Welt der Weiberlist und Weibermacht, zu den Argumentationen um den Wert von Ehe
und Familie.

In seiner Lebensbeschreibung schildert Heinrich Seuse die Vision der Ewigen Weis-
heit, seiner geistigen Geliebten: ,Sie leuchtete wie der Morgenstern und schien wie
die blinkende Sonne. Ihre Krone war Ewigkeit, ihr Gewand war Seligkeit, ihre Worte
SuBigkeit, ihr Umfangen war aller Lust Geniigen: sie war fern und nahe, hoch und
nieder, sie war gegenwartig und doch verborgen. Sie lie Umgang mit sich pflegen,
und doch konnte niemand sie erfassen.” '

Verwirrend genug beschreibt Seuse die Ewige Weisheit, also Christus, als Frau und
zudem in Worten und Metaphern, die in der Marienhymnik wie im hafischen Frauen-
lob seit langem geldufig waren. Es ist ein bemerkenswertes Zeugnis dafir, wie dicht
sich die religiosen und irdischen Vorstellungsmuster von der idealen Frau Uberkreu-
zen. Seuses Vision kdnnte eine Schone Madonna inspiriert haben, — die es noch nicht
gab. Doch Néhe und Ferne, Zuwendung und Distanzierung, das sind Verhaltenswei-
sen, die dem Marienbild ebenso wie der héfischen Dame gegeniber eingelbt wa-
ren. Wovon ist dann eigentlich die Rede in den rhetorischen Formeln, auf die Seuse
sich bezieht? Ist von Frauen die Rede? Seuse erschafft sich sprachlich eine Allegorie.



Die Madonna ist keine Allegorie, aber gewif3 auch nicht realen Frauven gleichzuset-
zen; auch wenn noch vor kurzem von den Figuren des Schénen Stils behauptet wer-
den konnte: ,Maria istwirklich ein junges Médchen'ader eine sorgenvolle Mutter.” 16
Das kénnten wir als journalistische Trivialisierung beiseitelassen, nahme es nicht in
gewisser Hinsicht eine urspringliche Tradition auf. Die Neuformulierung des alten
Topos vom lebenden, sprechenden, handelnden Bild" erreicht in den Schénen Ma-
donnen ein MaB, daB3 man sie eine ,Erfindung” nennen kann mit Blick auf die Einheit
von ,natirlicher” Darbietung und theologischer Bedeutung. Als Projektionsflache
fur Qualitaten eines weiblichen Geschlechtscharakters ist Maria ohnehin pradesti-
niert, sie nimmt am Ende des 14. Jahrhunderis, zusatzlich zur auch bildlich langst fi-
xierten Mutterrolle, Zuschreibungen in sich auf, die bis dahin als unvereinbare topi-
sche Fravenbilder produziert worden waren.

In der Schutzmantelmadonna hat sich verdichtet, was das Grundthema der Marien-
mirakel ausmacht: Die unbegrenzie Hilfsbereitschaft und bedingungslose Verfig-
barkeit fir jeden Bedrdngten, worin als entscheidende Vorstellung die Vermittlungs-
instanz der Mutter zwischen den Bittenden und der an Gesetze gebundenen vaterli-
chen Macht wirkt.'® Die Schutzmantelmadonna mit dem-helfenden Jesuskind — das
den Mantel anhebt — kdnnte einen Hinweis auf die gedankliche Beziehung zur Scho-
nen Madonna geben. Fir sie wurde ja auch die Variante entwickelt, daf3 das Kind in
den Mantel der Mutter greift, Formales Variationsbedurfnis wird dabei weniger eine
Rolle gespielt haben als das Bewuftsein vom theologischen Paradox, das der voll-
kommene Erléser und Mittler Christus als Kind auf den Armen der Menschenmutter
darstellt."” Das sprechende Bildzeichen hebt das Paradox teilweise auf und betont
gleichzeitig die Rolle der Maria als Werkzeug der Erlosung.

Die mythische Reinheit der Jungfrav Maria flankiert im Lauf des 14. Jahrhunderts der
Aufstieg der heiligen Jungfrauen, als positives Gegenmuster zur kirchlichen Uber-
zeugung von der weiblichen Lasterhaftigkeit. Die Jungfrau steht dem mannlichen
Ideal asketischer Selbstdisziplinierung am nachsten, die harte Arbeit der Enthaltsam-
keit versucht Frauen einzufigen in die ,Ausarbeitung des mannlichen Verhaltens
vom Standpunkt der Manner und mit dem Ziel, ihrer Lebensfshrung Form zu ge-
ben,“2

Die Jungfrau ist gleichzeitig das Grundmuster fir die ,schone, vornehme und keu-
sche Dame" des Hofes.?' Das poetische Schonheits- und Tugendideal der hofischen
Dichter stellt die schmiickende und dienende Rolle der Frauen in der Festgesellschaft
des Hofes in den Vordergrund.”? Um 1380 verbindet der Meister des Wittingauer Al-
tars in den Heiligen Katharina, Magdalena und Margarete auf iberraschende Weise
die beiden aus verschiedenen Sphdaren stammenden Frauenidealbilder: verbindet
sie in der kunstvoll disziplinierten und kontrollierten Kérpersprache der Sanftheit und
Selbstzuricknahme.

Sanftmut und selbstlose, liebevolle Unterordnung unter die Winsche des Mannes
wird aber auch in der stédtischen Lebensform als , normative Konzeption von Weib-
lichkeit” ausgearbeitet, wie sich an den Erziehungstraktaten fir Fraven seit der Wen-
de vom Hoch- zum Spatmittelalter beobachten 16Bt.%% In den verbalen Formulierun-
gen des 14, Jahrhunderts geht es dabei noch hauptsachlich um das Verhdlinis der
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Schone Madonna, ehem. Thorn, St. Johannes
Foto: Liebieghaus — Museum alter Plastik, Frankfurt a.M.
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Eheleute. Hingegen thematisieren die Bilderkreise der Kindheit Christi, speziell die
heilige Familie, den firsorglichen Umgang mit dem Kind und das intime Zusammen-
sein der Familie im hduslichen Bereich. Eine bemerkenswert grofe Zahl darauf bezo-
gener ikonographischer Neupragungen oder Reformulierungen, die zum Teil nur in
dieser spatmittelalterlich-frihneuzeitlichen Umstrukturierungsphase von Bedeutung
sind, scheint mit Wiinschen und Wertvorstellungen der stadtischen Gesellschaft ver-
bunden zu sein, die auf Neuordnung der Geschlechterbeziehungen zielen.?* Ge-
meinsam arbeiten die Bilder an einer neven Wirde von , Miitterlichkeit”, an der — zu-
ndichst entschieden positiv besetzten - Fixierung der emotionalen und biologischen
Zustandigkeiten der Frauen.

Es ist nur folgerichtig, daB3 die wunschbildhaft normativen Konstruktionen von Weib-
lichkeit auf die Madonna des Schénen Stils vereinigt werden, wurde doch Maria
schon frih den lebenden Frauen als — unerreichbarer — MaBstab gegenibergestellt.
Die Schéne Madonna hebt in sich aber auch die negativen Zuschreibungen auf, in-
dem sie sinnlich-sinnfallige Schonheit transzendiert. In dem merkwiirdigen Wechsel-
spiel von ,Venus und Luxuria” im Spannungsfeld zwischen héfischem Liebeskonzept
und kirchlicher Sexualfeindlichkeit? konnen wir eines der groBen Themen fassen, in
denen Triebhaftigkeit und Triebbdandigung verhandelt werden. Ebenso greifen die
Wildleute-Bilder in die Diskussion um beherrschte Leidenschaften ein, oder die
scheinbar zigellose Welt der Misericordien mitihrer Forderung, die stets gegenwér-
tige Versuchung zu iiberwinden.?

Sofern es zutrifft, daf im Lauf des 14. Jahrhunderts die Geschlechterrollen innerhalb
der verschiedensten Diskurse diskutiert und definiert werden in nevartiger Breite und
zielstrebiger Zuspitzung, dann scheint es mir nicht abwegig zu fragen, ob Initiatoren
und Rezipienten der Schonen Madonna die so verschiedenartigen und widerstreben-
den Vorstellungsmuster von ,Frau” in ihr harmonisierend aufgehoben sahen. Als
Maria, die Mutter Gottes und einzige Frau ohne Siinde, ist sie den alltdglichen
Macht- und Geschlechterkonstellationen entzogen, zugleich, in der spezifischen Ge-
stalt des Schonen Stils, als umfassendes Bild von Weiblichkeit sinnlich gegenwiirtig.
Der Vorgang, den ich zu beschreiben versuche, ist eine Allegorisierungspraxis.? In
der Abhebung vom konkreten Einzelnen konnen bereits hergestellte Normen gesi-
chert werden, das neu gewonnene, ganzheitlich erscheinende Bild kann nunmehr in
der Fixierung der Geschlechterrollen sinnproduzierend weiterwirken.

»Schonheit” hat dabei eine zentrale Funktion. Ich halte es fir wahrscheinlich, daf die
Schoéne Madonna in einer Situation krisenhafter Unruhe und Zerrissenheit die emo-
tionale Vergewisserung durch Ordnung und Vollkommenheit erméglichte. ,Voll-
kommenheit” bezieht sich auf den ausgleichenden Blick, der den Figurentyp konsti-
tuiert: Widerspriiche sind integriert, sowohl die theologischen zwischen Mensch und
Gott, zwischen dienender Mutter und géttlichem Kind, zwischen Mutterfreude und
Passionsleid, als auch die der Erscheinungsweise zwischen Natirlichkeit und Entrik-
kung, als auch die funktionalen zwischen persénlichster Ansprache und Sffentlichem
Kult. Doch ist jedes Extrem vermieden. Weder krasser Schmerz noch reine Freude
kénnen sich in den Vordergrund schieben, weder rationale Erkenntnis theologischer
Aussagen noch die emotionale Identifikation, weder duBere Gefdlligkeit noch der
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ethische Wert, weder der Typ noch die Individualisierung. In allem besteht ein mittle-
res Maf3: An die ,Vollkommenheit” im Sinne der , perfectio” und , consonantia” des
Thomas von Aquino, die das Verlangen beruhigt, zu denken liegt nahe. Eine solche
harmonisierende, Konflikte ausgleichende Struktur konnte wohl in den zwanziger
und dreiBiger Jahren unseres Jahrhunderts, als die Schonen Madonnen entdeckt und
gefeiert wurden, auf akute Bedirfnisse stoBen. Doch wurde damit nur Fremdes an sie
herangetragen? In der Situation, die noch immer die meisten Argumente als Entste-
hungsraum der Schénen Madonnen fir sich hat, bestand eine einzigartige Binde-
lung von Kraften und Interessenskonflikten.”® Béhmen nach dem Tod Karls IV. sah al-
te Vermittlungskonzepte scheitern und scheinbar geschlossene Fronten zerbre-
chen?: ein Kdnig, der um die kénigliche Oberhoheit und Unabhdngigkeit ringt und
sich gegen den Hochadel nicht durchsetzen kann; ein Erzbischof, der um die kirchli-
che Oberhoheit und Unabhdngigkeit ringt und seine Interessen eher mit den hochad-
ligen Opponenten und Konkurrenten der Krone in Ubereinstimmung sieht als mit
dem bisherigen koniglichen Partner; die moderne ,devotio” der Augustiner, die Er-
neverung der Kirche durch vergeistigte und verinnerlichte Frommigkeit erstrebten;
eine starke Beunruhigung durch vermutete und tatséchliche waldensische Ketzer, de-
nen ganze Dorfer und Stadte angehart haben sollen, die die reiche unchristlich le-
bende Kirche ablehnten und nach der armen urchristlichen Volkskirche verlangten;
das Schisma, das die Konfrontationen verschérfte und die Auffassung vom Sinn der
Kirchenreform profilierte: als Stitze der traditionalen Kirche oder als ihr radikaler
Umbau; eine eskalierende Kirchenkritik mit reformatorischen Zielen (die spater in
die Hussitenbewegung miindete), die mit den Augustinern um die wahre , devotio®”
konkurrierte und sich im scharfsten Gegensatz befand zu des Erzbischofs Uberzeu-
gung, daf Erneuverung der Kirche nur Perfektion ihres Heilsapparates heiBen konnte:
die wiederhergestellie Autoritat des Papstes und der Uberwaltigend glanzvolle Kult—
die Auseinandersetzung hat sich auch an den , Bildern” entziindet.*® An ihrer emotio-
nalen und sinnlichen Uberzeugungskraft fir das neve Verstandnis von ,devotio”
muBten die Reformer ,von oben” existentiell interessiert sein im gleichen MaB, wie
ihre Kritiker erzirnt waren Uber ihre Wirkung auf das , stumpfe, unerfahrene, betro-
gene Volk” (Matthias von Janow), das sich der Verfihrung zur falschen Andacht aus-
liefere. Ob dabei speziell auf die Schénen Madonnen Bezug genommen wurde, 1663t
sich nicht beweisen, aber aus Formulierungen und Argumenien vermuten.

Die Kinstler, die die Schéne Madonna ,erfunden” haben, vielleicht tatsdchlich im
frihneuzeitlichen Sinn der kiinstlerischen Phantasieleistung®, kénnten Erfahrungen
dieser dichten Konflikiverflechtung aufgenommen haben. Nur wenige Jahrzehnte
spater wird Alberti das asthetische Ideal als wirkendes Paradigma fiir die ethische
Normierung ausfihrlich begrinden. Schon gegen Ende des 14. Jahrhunderts beginnt
Giotto in der florentinischen Panegyrik als der Held aufzusteigen, der Bilder von
hochster Naturndhe und Lebendigkeit als Ansporn zur Tugend schuf.* Selbst wenn
der schriftlichen Fixierung die gesprachsweise Erprobung vorausging, mu3 man
nicht annehmen, die beginnende Umwertung kiinstlerischer Arbeit sei in Bohmen be-
kannt gewesen. Auf eigenen Wegen und sicher mit anderen historischen Bezugs-
punkten scheint jedoch auch den Erfindern der Schénen Madonna bewuBt geworden
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zu sein, daf sie den dsthetischen Wert als mimetischen Apell bereitstellten: das , mitt-
lere Maf3” als utopischer Entwurf? Aber Schonheit als rhetorische Formel fordert,
sich dem schénen Ideal anzupassen und zu unterwerfen, sie arbeitet gegen Emanzi-
pation. Genau dies dirfte im Sinne derer gewesen sein, die das neue Bild akzeptier-
ten und ihm zur Resonanz verhalfen. Es ist daher nicht exaki, wenn ich vorhin die Al-
legorisierung von Weiblichkeit in der Schénen Madonna ein ganzheitliches Bild
nannte. Eher handelt es sich um die Selektion von Qualitaten einer Wunschbildfrau
vom Blick der Manner her: mit der mythischen Reinheit der Jungfrau, der Liebe,
Barmherzigkeit, lebenschaffenden Kraft der Mutter, der sinnlichen und zugleich se-
xuell entscharften Schonheit der Frau konnte das neue Marienbild fir eine kurze Zeit
als umfassendes Integrationsmodell funktionieren. Der disziplinierte, affekige-
dampfte, triebgereinigte Frauenkorper, wie er als Zuschreibung Ublicherweise erst
fur eine entwickeltere burgerliche Gesellschaft angenommen wird, scheint im 14.
Jahrhundert bereits ins Auge gefafit worden zu sein. Seinen selektiven Charakter be-
statigt der kinftige Gebrauch der weiblichen Allegorie. Wo immer Frauen nicht ent-
scheidungsfdhig am Gesellschaftsganzen mitwirken kénnen, hdlt sie die Fiktion der
menschlichen Gemeinschaft wach, in der Harmonie Uber konkreten Konflikten ste-
hen und Geschlechterdifferenz nicht Werthierarchie bedeuten soll. Das gilt fir die
Stadte-, Lander-, Republik-, Freiheitspersonifikationen in Frauvengestalt, wéhrend
als neue Identifikationsfiguren fir Ménnermacht und Mdannertugend Atlas, Herkules,
Apoll und andere Heroen auftreten®; es gilt fir die Allegorienproduktion der Fran-
zdsischen Revolution, in der Frauen den Wirkungsraum erhielten, den die neuen
Menschenrechte ihnen verweigerten®; fir die Frauen zu FiBen der Geisteshelden im
Denkmal des 19. Jahrhunderts und die weibliche Akiskulptur im Stadtorganismus des
20. Jahrhunderts™®, bis hin zu jenem gescheiterten Experiment obrigkeitlich verordne-
ter Gleichberechtigung in einer sozialistischen Gesellschaftsprogrammatik, deren il
lusiondres Wesen ihr unverandert normativer und symbolischer Umgang mit Frauen-
bildern offenbarte.®

Die Frage nach den Geschlechterverhdlinissen schliefit andere Interpretationsmu-
ster nicht aus, sondern braucht sie. Sie erméglicht jedoch zu erkennen, wie in der Ar-
gumentation der Bilder geschlechtsspezifische Normen und Stereotype konstruiert
wurden, die schlieBlich als natirlich gelten konnten. Die Neuverfindung der Schonen
Madonna durch Kunsthistoriker des 20. Jahrhunderts beruht auf einer solchen Kon-
struktion eines weiblichen Geschlechtscharakters. Wenn mein Blick auf die Schéne
Madonna wiederum eine Konstruktion ist, so will ich das nicht bestreiten. Sie ist nicht
weniger interessengeleitet als andere Diskurse auch; doch bin ich immerhin Gber-
zeugt, dafd sie wesentliche Fragen betrifft, und das nicht nur fir Frauen.
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