Ausstellungsbericht

Ello Bergmann-Michel, 1895-1971. Collagen, Malerei, AqQore”e,

Zeichnungen, Fotos, Reklame, Entwiirfe.
Sprengel Museum Hannover, 13.5.-24.6.7990.

Ella Bergmann-Michel ist heute nur wenigen ein Begriff. Das hat historische, kunstge-
schichtliche und museumspolitische Griinde, die zusétzlich geschlechisspezifische
Ausprdgungen haben. Diese Differenz 168t Fragen aufkommen nach dem Span-
nungsfeld, in das sich Kinstlerinnen begaben, die sich als Teil der Avantgardebewe-
gungen des 20. Jahrhunderts verstanden, sich aber zeitgleich mit Weiblichkeitszu-
ordnungen auseinandersetzen muBiten, die diesem an der ménnlichen Sozialisation
orientierten, antibirgerlichen Lebensmodell widersprachen. Es ware dariberhinaus
interessant zu vergleichen, wie die kunstgeschichtliche Uberlieferung mit den CEuv-
res von Kinstler-Paaren umgegangen ist; zu denken ist dabei an Sonja Terk-Delau-
nay und Robert Delaunay, Sophie Taeuber-Arp und Hans Arp, oder Lazlo Moholy
Nagy und Lucia Moholy, nur um in der Generation Ella Bergmann-Michels zu blei-
ben. Und schlieBllich mifite die museumspolitische Tendenz, die Werke dieser Pari-
ner/innen im nachhinein zu ,entzerren”, dahingehend befragt werden, warum sie
stets zu einer Benachteiligung und zeitverzégerten Wirdigung der Kinstlerinnen ge-
fohrt hat.

Solche Fragen jedoch sind nicht zentral fiir die Ausstellung in Hannover, die erstmals
den Nachlaf3 Ella Bergmann-Michels, ergénzt um Exponate von Privatsammlern, der
Stadtischen Galerie ihrer Heimatstadt Paderborn und der Londoner Galerie Annely
Juda, zeigt. Lediglich als Ausnahme von der Regel wird konstatiert, daB sich Flla
Bergmann-Michel, nicht, wie bei Kinstlerpaaren meist Ublich, ganz von ihrem Schaf-
fen hat abbringen lassen (Vorwort Dieter Ronte). Oder wir finden die unspezifische
Aussage in der Einleitung (Norbert Nobis), daB3 die stets gemeinsame Werkprasenta-
tion des Paares ihnen beiden gleichermaBen mehr geschadet als genitzt habe.

Es sind die Katalogtexte der Autorinnen Ute Pollmann (vertreten mit einer sehr konzi-
sen chronologischen Werkphaseninterpretation) und Maria Hemmleb/Jutta Hercher
(Uber die Medien Film/Fotografie bei Ella Bergmann), die sensibel sind fir Bildinhal-
te, in denen sich die Kiinstlerin mit dem Geschlechterverhéltnis beschaftigt!, oder die
eine ,sachliche” Umgangsweise Ella Bergmann-Michels ihrem Mann und ihren Kin-
dern gegeniber konstatieren?; eine Haltung, die der Kinstlerin Freirdume schuf, um
mit Kollegen/innen kontinuierlich Kontakte zu pflegen.

Der Katalog bietet neben einfihrenden Aufsdtzen zur Werkgenese, die erstmals
auch die filmischen Arbeiten und die werbetypografischen Entwiirfe analysieren, ei-
nen Abbildungsteil, der vom Frithwerk ab 1915 (also vor der ersten Ausbildung an
der GroBherzoglich Schsischen Hochschule fir Bildende Kinste in Weimar) bis zum
wenig rezipierten innovativen Spatwerk der Japancollagen und Fadenbilder aus den
spaten 60er Jahren reicht. Umso Grgerlicher ist, doB die Einzelreproduktionen zu-
meist in Schwarz-Weifl und in kaum identifzierbaren GroBenmaBen wiedergegeben
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sind. Die Tatsache, daf3 die Ella Bergmann-Michel Ausstellung nicht wie 1989 die Ro-
bert Michel Ausstellung als Wanderausstellung konzpiertist, und doher weniger Be-
sucher/innen erreichen wird, verdoppelt das Ausmafl dieser Nachldssigkeit. Sie
spiegelt sich zudem in der Ari der Ausstellungsdokumentation. Die Beschriftungen zu
den Einzelexponaten waren oft dirftig, so wurde in den seltensten Fallen das Trager-
material benannt und die Ausfihrungstechnik detailliert aufgefihri. Nichtsdestotrotz
war der Besuch der Ausstellung lohnenswert. Besonders das Glick, daf3 im NachlaB
zahlreiche Materialien aus der Frih- und Ausbildungsphase Ella Bergmanns vorhan-
den waren, machte intensiv anschaulich, welche Bricken es abzubrechen galt, um
sich als junge Kinstlerin zundichst vom gipsernen Akademismus, dann vom expres-
sionistischen Schablonismus zu entfernen, und dann sehr frih und radikal - bereits
1917, vor Schwitters und vielen Kunstlerkollegen — mit der Materialcollage ein erstes
eigenes innovatives Medium zu finden (vgl. ,Sonntag fur Jedermann”, 1917). Die
kinstlerische Phase um 1918-1920, in der sie bewuBt die Entfernung von der Weima-
rer Hochschule betrieb, sich aber deutlich auch vom neugegrindeten Bavhaus ab-
grenzte, ist besonders eindrucksvoll dokumentiert. Diese Zeit ist auch deswegen in-
teressant, weil sie biografisch mit der Heirat, der Geburt des Sohnies und dem Rick-
zug in das landliche Eppstein bei Frankfurt einherging, und gleichzeitig die kinstleri-
sche Experimentierfreudigkeit und Selbstreflexion im Schaffen Ella Bergmann-Mi-
chels auf einem ersten Héhepunkt zeigt. In ihren Grafiken, Collagen, Zeichnungen
und Aquarellen kreuzen sich zu diesem Zeitpunkt politische mit persdnlichen Themen
und sie setzt sich mit &sthetisch sehr heterogenen Richtungen auseinander. Collagen
wir ,Fischlein rot stech dich tot” (1918) eder ,Kuhhandel” (1918/19) sind hierfir be-
redte Beispiele. Die erste verweist auf die blutig niedergeschlagene Novemberrevo-
lution, die zweite thematisiert die idyllischen Liebesschwire damaliger Postkartenro-
manzen und ironisiert damit auch die eigene Lebenssituation.
In den Arbeiten der Zwanziger Johre wird die Faszination des Themas Licht, das sich
schon in frihen expressionistischen Linolschnitten bei Ella Bergmann-Michel ankin-
digte (vgl. ,FluBlondschaft mit Industriegebduden”, um 1915) immer deutlicher. In
den Phoshoreszens- und Spharenbilder dieser Zeit beschaftigt sie sich mit der physi-
kalischen Wirkung der Spektralfarben, die sie entweder als Collagepartikel aus Phy-
sikbicher oder als eigene Farbabstufungen (vgl. ,Mein Spekirum”, 1926) in ihre Bil-
der einbringt. Sie bereiten technisch und thematisch die Beschaftigung mit Fotografie
und Film seit Ende der Zwanziger Jahr vor. Im Umgang mit diesen ,neuven” Medien
schloB sich Ella Bergmann-Michel dem sozialpolitischen Anspruch des ,Neuen
Frankfurt” an. In den Fotos und Filmen setzt sie sich mit den neuen Siedlungsbauten in
Frankfurt und mit den angestrebten humanitdren Verbesserungen ihrer Architektur-
vorstellungen auseinander. Die Fotos aus diesem Kontext bringen dabei stets die Re-
lation Menschen und Neue Architekiur ins Bild. Die Filme, die zwischen 1930 und
1933 entstanden, sind noch mehr einem sozialpolitischen Impetus verpflichtet. Die
Themen reichten von der Schilderung des Lebens im fortschrittlichen jidischen Alten-
heim der Budgestiftung, Uber einen Film zur Selbstorganisation Erwerbsloser, einer
experimentellen Dokumentation Uber ,fliegende Handler” in Frankfurt bis zum Ver-
such der filmischen Berichterstattung anlaBlich der Wahivon 1933. Den letzigenann-
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fen Film konnte sie allerdings nicht mehr zu Ende drehen; ihre voribergehende Arre-
stierung fuhrte zur Aufgabe des Projekts.

Die Zeit des Nationalsozialismus war eine des duBeren und inneren Rickzugs fir Ella

. Bergmann-Michel. Bis 1939 war es ihr noch moglich, einige Monate im Jahr bei dem

befreundeten und emigrierten Paul Seligmann, mit dem sie maBgeblich die Filmkuyl-
tur des ,Neuven Frankfurt” vor 1933 gestaltet hatte, in einem Londoner Atelier zu ar-
beiten, doch seit 1939 brachen alle internationalen Kontakte, die fir sie von vitaler
Bedeutung waren (zu Schwitters, Seligmann, llse Bing u.v.a.) ab. Mit Ausstellungsver-
bot belegt (6 Bilder wurden beschlagnahmt), arbeitete sie ,unter Wasser”, d.h. nur
sporadisch und mit grofBBen inhaltlichen und &sthetischen Schwierigkeiten kémpfend
weiter (vgl. die Motivgruppe ihrer ~Unterwasserbilder”). Da ihr Mann zu diesem
Zeitpunkt die kinstlerische Arbeit ganz aufgegeben hatte, fand sie nicht einmal in
ihm einen Diskussionspariner. thr .Kriegstagebuch”, die , Briefe in die Nacht”, zeu-
gen von den Anstrengungen, die von dieser Isolation gepragt waren. Die figurativen
inhaltlich um ethische Grundfragen kreisenden Arbeiten dieser Zeit wirken bis heu’rel
stilistisch als Bruch im CEuvre Ella Bergmann-Michels.

 Das Kriegsende bedeutete daher eine ErlSsung fir ihren kinstlerischen Experimen-

tierwillen, der auch immer Ausdruck ihrer inneren Freiheit war,
Mit der Wiederaufnahme konstruktiver Elemente, die sie wie schon in den Zwanziger
Jahren mit biomorphen Partikeln verwob, trat mehr und mehr wieder die Auseinan-
dersetzung mit Material, Form und Farbe ins Zentrum ihrer Arbeiten. AuBBerdem
wandte sie sich erneut der Filmarbeit zu, wenn auch diesmal nicht in produktiver
Form, sondern als Vermittlerin. So wurde sie ireibende Kraft im Filmclub Frankfurt
und brachte dem nun herangewachsenen neuen Publikum die klassischen Experi-
mentalfilme nahe; sie hielt auBerdem Vortrage iber wichtige Avantgarde-Bewegun-
gen wie den ,Blauen Reiter”, den ,Dadaismus” und das , Bauhaus”.
Auch in ihren eigenen Arbeiten begab sie sich auf neves Terrain, Mit farbig unter-
schiedlich getonten Japanpapieren fertigte sie fragile, in der Farbwirkung feinstufi-
ge Collagen an, die ganz von jeder Gegensidndlichkeit losgeldst waren. In den finf-
ziger und sechziger Jahren schlieBlich erfand sie die Fadencollagen, die ihre Faszi-
nation von Farb- und Lichtbrechungen der Prismen- und Spharenbilder aus den
Zwanziger Jahren weiterfihrten. Auf mit feinsten Streifen Uberzogene Papiere, die
sie auf dem Bildergrund zusammenfigt, applizierte sie ein Gewebe aus farblich un-
terschiedlichen Faden, die zwei neue Linienebenen ins Bild einfihrten: die derrealen
Fadenlinien und die ihrer Schatten. Als Resultat sehen wir uns vielschichtigen opti-
schen Kompostionen gegeniber, die von konstruktivem Denken, der Faszination des
Lichts und einem genauen Gespir fir Materialqualitdten gepragt sind.
Damit hat Ella Bergmann-Michel einen weiteren Hohepunkt ihrer experimentellen
kinstlerischen Recherchen geschaffen. /
Unsbleibt die Aufgabe, diese von so vielen Seiten wie méglichneuzu ,beleuchten”.
Katharina Sykora
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