Lle Darstellung von Arbaelt und Geschichte in der Dinner Party

Die Reprdsentationaformen von Arbelt und Geschichte splelen im Ganzen der
Dinner Farty eine wichtige Rolle, indem Frauengeschichte exemplarisch im
hedium weiblicher oder weiblich konnotierter Arbeitsformen zur Ansicht ge=
bracht wird. Grund genug, die Art ihrer Reprisentanz einer eingehenderen Bew
trachtung zu unterziehen, unter Berlicksichtigung von J., Chicage'e Aussagen,
der Position der Dliner Party innerbalb ihrea Gesautwerks und der Bezilge zu
handwerklich-hiuslichen Aibeltsformen und Geschichtsvermlttlung im Allgemeim

nen,
¥eineg Erachtene ist dle Prominenz beider Aspekte eher scheinhaft; denn die

lidealisierende Tendenz, der Chicago zur Entstehungszeit der Dinner Party
anhing, het eine BorgfHltige, formal und inhaltlich dem Angpruch angemepsgaa
ne Behandlung telder Themenbereiche weitgehend blockiert, die auratischen
Syrbdlolldungen treliben sle in die Belieblgkeit und damit in die Marginali=

tit.

1. Arbelt;
Sie erscheint in der Dinner Party auf verschledenen Ebenen, die sich zwel

"Bereichen zuprdnen lassen:

Der erate unfaft den Konmplex der handwerklichen Fertigung vom Werkprozel

bls zum Frodukt « Teller, Liufer, die Kacheln des heritaje floor, alse v.a,
keramische und Textilarbeiten, _
Arbelit 1st zum eweiten auci Thema In den symboliachen Portralta der histos
risch faffbaren Tellnehmerinnen der Tafel und erscheint v.a. in 2en Liufern,
a4llerdinge 48t hier Arbeit im weitersn Sinn als Lebenslelstung zu verstehen,

Ale vergangene gehdrt sie dem Bereich Geschichte zu (s.u.).

Chicaco bezeichnet die Handarneitstechniken als Teil des Kunstwerka, billigt-'
ihnen also Esthetische Autonomie zu.l.Sie acrelnen gleichwertig neven den
anderen Werktechniken zu bestehen. (enau besehen ist das sber kelnesweyn
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der Fall, weder nach Form, Inhalt und Bezug innerhalb dsr Dinner Party
selbat, noch nach einigen Aussaten Chicago's oder im Werkprozed - vielmehr
herrscht gerade dle Hierarchle, die angeblicn zum Verschwinden gevracht
wurde
-~ die Liufer bllden eln Kompendium tradltioneller 3ticktechniken, anders
als die Teller, fUr die die keramische Technik innovativ genutzt wurde.
- dle emblenatiscne Redukticon, der programmatlsche Gehalt der zentrierten
Form geben den Tellern einen stHrker zeichenhaften gharakter, dem die THu=
fer mit Namenezug, Datierungsverweie oder historischer Erzidhlung etc, als -

Erplli¥ation untergeordnet sind,
- dies lbesthtigen AuBerungen Chicago's, die eine sehr ambivalente Einstels

lung zur Bewertung traditionellwelblich zugeordneter Arbeltstechniken

zeigen, wie D, Ketcham mit Bezug auf die Forzellanmalerei zusammengefalt

hat: _

"On the one hanﬂ, Chicago is delighted that American women have kept the
china-painting traditien alive; on the other, she is horrified that woa
men have "wasted thelr talents putting rosea on platea." Chicago the fee
minist wants to give the china painters thelr historie due, Chicago the
artist {5 offended by the mesthetic of what they have done.® 2)

Verglelchbare Amblvalenzerlebniese schildert Chleago mehrfach in ihrer Auto-
biographie. ' _

- auch der'werkprozeﬁ trédgt deutliche Spuren des Dilemmas - denn ein solches

war €8 wohl 2u einem Zelitpunkt, ale berechtigte Xompensationsbedlirfnisse

die refiektierte Auselnandersetzung mit der zeltgendegmischen Astheilk ausa
achlussen.B)So gind dle Teller wesentlich mehr Chicago's eigenes Werk als
die liufer, die im klelnen Team entworfen und im Kollektiv gefertigt wurden.
D.hy ersgt da, wo der Eatwurf in relativ monotone Arbeit umgesetzt wird,

‘15t das Kollektiv einbezogen in den Entstehungsprozefl, o

Text und RB1ld der Kateloge.suggerieren elnen Arbeitsprozeﬂ mi%t geradezu utopl=

sachen Qualitdten - solidarlische Arbeit im demokratischen Kollektiv fiir einen

ldealen Zweck., Aber faktisch handelte ez sich um eln hilerarchischeeg Modell,

in matcher Hinsicht an die Manufaxturen frihindustrieller Zeit erinnernd,

- die eingelne Arbeitskfaft war offenbar ersetzbar, wie die hohe Fluktuation

zelet.
~ eg gab ein striktes Werketattreglement mit dem ausdrilcklichen Ziel der Ers

ziehung zur Arbelt.

- die Arbeit blieb partlal, trotz der in den Texten Chicagos hiufig behauptes
ten genetischen Eilnleilt, da Fluktuatleon, Spezialislerung und handwerklicher
Detatllismus, wohl asuch der Umfang des Ganzen elne volle Einsicht in den
Werkplan nicht fiilr alle Mitarbelterinnen, sondern nur fur die Kerngrippe um

. Ghicsgo ermbglichten,

Das "opening up of the center™ hat also insgesamt{ kein Zquivalent im Arbeits=

Prozefl rehadb%, und dle consciousness raising -~ Gruppen geraten In diesem Zusams

menhang in den Verdacht funktionaler Sinnstiftungsinstanzen.'die die lotlvation

flir die unentgeltlichie Lelstung sufrechterhalten, Anpesichiz herrrchender Ar=
beitsmarﬁtlagen 140t sich diesem "volunteerisw" ein utopischer Gehalt kaum ab=
gewinnen,

Alle Zwelfel, Ambivalenzen, Mihen und Pristen der Erstellung sind im vellende=

ten Werk getilgt und untergegangen unter der Opulenz der Pgrben, taterielien,

perfekten Oberflichen.”/Die Arbelt, die hler ein revival erf#hrt, bleibt, was

a2le schon lmmer war: unamichtbar,
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LU den aniangs penannten Heurtei]uﬂgskriterien whre nech zu priifen, ob der
Vihrheltsansprueh, den Clhlcage suf die feminlstisceh vereiandene historieche
Lrgghlung in den Liufern und den zugehérigen Texféﬁf@fnge]ézt wird. Zu fragen
Ist auch, ob dle Rezeption {(z.E. im Fest der looo Prauen in Frarnkfurt) in die
Verantwortung der Xinstlerin f3l1l% und wae das fir die Rezeption =peziell der

hicsterdiechen Gehalte Impliziert,

Tirnige Inkonsistenzen:‘
Im Zuranmerhang wit Chicego's Selbstanspruch auf Darstellung einer "historie=
scnen Erzihlung" {811t auf, daB der Eindruck forraler Geschlossenheit der
grofen und der kleinen Form (d.h, das Dreleck und die formparallelen Gedecke)
eine homogene, von gleichen XKriterien geleitete Auswahl der GHdste der Tafel
sugeeriert. Tatelchlich sird die Gesichtspunkte, unter denen die Frauen vers
sanmzlt wurden, ganz heterogen; entgegen auch der Linearitidt der Umlauf-'Pro=
zecgion’ fehlt ein roter Faden, an dem sich der Betrachier die Struktur des
Geschichtsbildes  erschlieflen kenn,
Splendlide Optik, Zszhlenmagie und Auratisierung durch Gestaltungeelemente asus
dem sakralen Bereich nivellieren die soc unterschiedlichen Léistungen urd Les
bensschickeale der symbolisch Portraltierten und trensponieren sie In hagio=
graphlsche Fernen, Daf insgesémt die Anordnungen in der Dinner Party iUberwle=
gen, die eine Wahrnehmung differenzierender, kontrastierender oder ircnischer
Gehalte eher verhindern, bestidtigt die Zwanglosigkeit, mit der einer Kedidvi=
€tin unseres Faches die Deutung der Dinner Tarty als einer Meuauflace mittel=
altesllcrer Sakralkunst gelingt:
"ts e specialist in medieval art, I had no difficulty in responiéing to the
religioslty, ihe appeal to emoilon before inteilect, the meticulous
eraft, the plefhorafof gnall details within a larger form of strong ge=
stalt, the dependence upon texts cutslde the plece itself, the multi-lay=
ered meanings of each element - even the prescribed procession about the
vlece dictated by its historical chronelegy as well as itz closed
EhapE."G)
Leider beantiwortet Caldwell nicht, welchen Sinn ein derartiger Rickgang in
eine entfernte Verpangenhelt filr den Feminismus haben soll. Snyder und Haba=
kowski finden einige ironische Brechungen im Verhdltnis der Teller zu den
liufern oder in der plakativen Emblematik, doch Uberwisgt wohl in der wahrneh
gung des Ganzen der Eindruck von ZusamnmengehbBrigkeit in der Farbigkelt, In
der ¥unsthandwerklichkeit, in der Text-Bild-Relation usw, eine kontrastierens
¥ahroehmung.
Soweit zum Gesamtbild., Im Finzelnen hat Snyder auf Kriterienwechsel zufmerk=
sam gemacht, die nicht oder kaum begrindbar sind und daher ala beliebig er
schelnent

- formale Kontraste zwischen Liufer und Teller wie bel des Gedeck fur Hary
Wollstonecraft ' ) '

~ Ubereinstimmung zwischen Liufer und Teller wie z.B. bei den Tormparzlellen
des Sacajawea-Gedecks ]

- vem Dargestellten abgeltste MaGnahmen, um Farbharmonlien zwischen Teller und
L:ufer zu erzielen, so bei dem Liufer fir Sophia

Die Pegrindungen in den Katalogtexten zu dlesen Verfahren sind z,T. an den

Haaren herbeigezogen und instrumentalisieren Geschichte zum Fundus filr eire

unkritische therstory', Man lese z,B. dle geswundene lopgificatio ex post ilber

die historische Aussage des Mustertuches der Anna Marla Schurnann.
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Andere Tiufer bieten statt spezifl pcher Deitrige 2um 'symbolic image' banale
Stilepochenmerkmale {dorischer Tempel, gotische Architekturandeutung). Insge=
bamt 18t der bildllche Zugriff auf Histerisches auff#llipg unsicher, divercent
und schwankend und stand sicker nicht im Zentrum der Genese. Folgerichtig bes=
darf es denn auch der Texte, um nachirfiglich die divergenten Deutungaszuglnge
za fixieren - eine entnlindigende Situation fir die Rezipientinnen, die ohne
lIeitfaden tatsdchlich am Verhdltnie Form/Inhalt rdtseln, weil es so beliedbig
ist, und drher das d¢f11€ mit dem Glngelband Katalog in der Hand absolvieren.

DieseBeliebighelt herracht auch in der Namensammlung des heritege floor,
die in der kreuz- und quer-Anordnung bel identischer Schrift nur nivellierend
wirkt., Der handachriftliiche Duktus tiduscht Dokumentarisches ver, personale
Frisenz, ochne 4aB die einzelnen Leﬁensleistungen irgendwie differenziert sind,
ein Anschein von Authentigitit, der sich auch im Materialfetischismus mancher.
Liufer findet, | o

Eine neue Ikonographle fir die Frauengeschichte?

Dle Bildsprache im BEinzelnen unterliegt ebenso dea Nangel an Prizision und

Reflexivitit, Viele S5ymbole gind nur attributlive Xennzeichnunygen ohne inhalt=

lichen 'Mehrwert', wie Petronillas Besen, Artemisias Palette etc., Orientie=

rungemarken zur Identifikation der Dargestellten,

Chicage hat versucht, dieaes MiEngel zu legltimieren:
"People bring their own eskillla at reading language to reading language,...
If you're not ekllled you read 1%t at cne level, if you're mere skilled
you begin to read 1t at another., And generally we are 11literate visually,
which is one issue that I'm trying to address, and stcondly, 1t's & rew
language. And 1t's women who are hungry for a language znd for forms, and
they want them to be everything they want them to be.n!

Dae Kunsiwerk wird hier frelgegeben fiir bellebige Rezeptionen, sclange nur der

(¢amale sicher vorhandene) Hunger nach Leitbildern erfiillt wird., Des hat Fol=

gen fir die Darstellung des Historischen, insofern als nicht mehr a2ls solches

wertet, condern Inh zeitlose Mythelegeme umachligt, den Weg fiir blelogisetische

Deutungen freimacht und vor allem die katagtrophale Dimension der Gegchichte

der Frauen amllgemein und in der einzelnen Biographie unterschlagen wird, Das
finrt zu eimplifizierenden Darstellungen in Bild und Text, wle das Teispiel
'Anna Maria Schurmann exemplarisch zelgt:

Das Zitat aus lhrer Dissertation ergibt zusammen mit dem Musteriuch den Eln=
druck, jihre Generation habe gpeziell- unter dem Rickverwels in hiuslich mones
tone THtigkelt gelitten., Das verfenhlt die Froblemstellung vdlllg, die Bovens=

schen herausgearbeitet hat:s}

Ganz im Gegentell galt Anna M, Schiurmann schon ¥urz nach ilhrem Tod als "Paras
digma weiblicher Gelehrsamkeit". Ihr Eintritt in eine religitse Sekte, ein
Bruch in ihrem Leben, den Chlcago keiner weiteren Froblematislerung fiir wert
h&lt, hat uvel aufgeklirten Blosraphen als Verrat an der Gelehrmanmkeit zur
Unterschlagung dieses Teils Llhres Lehens gefithrt. Anna M. Schurmann Pkann al=
so beispielhaft jenen polaren, an ratle und Gefilhl orierntierten VWeiblichkelta=
entwilrfen zugeordnet werden, die im 18, Janrhundert in den Kulturformen der
Gelehrsamkeit und der Empfindsamkeit kulminieren.“g)

‘Yon solcher Komplexitat 16% im Gedeck und im Text der Dinner Party nichts =zu-
merken,
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Tzz Toetulat der herstory:

Inppesant doninlert In der Liinner Farty {ich tetrachte die Texterliuteruncgen
als ihr Tell) eine Ansicht von Frauengeschichte, die Xompensatorisch vom ‘an
sich' eines michtiren weiblichen Urzustandes ausgeht, der im BewufBitsein der
Totzlitdt patriarchal testimmier Geschichte im vorhlestoriechen Raum angesies
delt wlrd und deshald leicht blolegistlach verstanden werden kann.

Im Umgang mit historidch fasstaren Zeitrsiumen herrscht die Unsicherheit einer
Zeit, in der dle Frauenbewegung nicht auf sczifl selbstverstindlichen, trag=
fihigen allgemeinen Wertvorstellungen aufbauen konnte, sc daBd eine Identitédts=
findung Uber das histerische Materlal erschwert ist. %3 wird nur vorgezeigt,
und Chicage ist auch bei Berticksichtigung der Entstehungszeit anzulasten,

dafl sie zugundten optischer'Einheitsproklamationen auf elne kritische Refles
xion der Strukxtiur bisheriger Geschichteachrelbung verzichtct,

Iag fithrt einerselts zu unklaren zyklischen Vorstellungen, die tendenziell
positive weibliche Selbstbestimmung in ahistorische RBiume und Bereiche (Myfhos
und weibliche Thysis) verweismen. Andrerseits wird auf diese Weise jede klnst=
lerische Bearbeltung weiblicher Wirklichkeit, dle nicht zuletzt im masgen=
haft erlittenen Triebschicksal iﬁaginierter Minderwertigkeit besteht, ausge=
schaltet, EBine Wirklichkelt, die in den Produktionen dea women house noch
durchaus gegenwirtlg war, £.B. Iim Wiederholungszwang der BUgierin (performans
ce), der mit den Schrecken der unsichtbaren Arteit auch etwas liber die pasy=
chischen Folgen sBolcher Arbeliteeschichte aussagt.,
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