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Dalen zur Entwicklungsgeschichte der “DINNERPARTY" - kinstlerische Entwicklung Judy Chicaga's

Die aktuelle Rezeption der “DINNERPARTYY und eine fundierte Kritik kann nur auf dem
Hintergrund der personlichen Entwicklung der Xinstierin Judy Chicago und deren Auseinander-
setzung mit der US-smerikanischen Frauenbewegung der 60er und frihen 70er Jahre erfolgen.
tUber NOW (National Organizétion of Women) 1956 von Betty Friedan gegriin'et, flhrt der Weq
der Women's Lib=ration liber die Lektlre von Texten Marge Piercy's, Suiamith Firestona's
Kate Milett's z.B. zur Grindung von Frauengruppen abetwa 1967 zur WONAAC (Women's Mational
Abortion Action Coalition und damit zu Diskussion um Abtreibung und um die Selbstbestimmung
der Frauen; dazu vgl. Gislind Nabakowski et al. Frauen in der Kunst Bd.t : dies. : Fraven
in der Kunst, Das bdse wWort vom Gheltc. Feminjistische Kunst an der amerikanischen Westkiste

S.1937f.

Um 1863 entstehen die ersten Bilder Judy Chicsgos mit den Titeln

"Bigamie" und "Geburt" , die schom das Vagina-Motiv enthalten.

Sie versucht so im Gegersatz zu ihren eher "rationalen'-geschlossenen Former
5 der Plastiken, "Formen,die aus Gefilhlen aufsteigen und die Weiblichkeit

i unverhillt reigen” { J. Chicago: Durch die Blume, 5.4O } zu visvalisieren,
Nach einer langen Pause entsteht 1969 die Serie der "Fasadena Lifessvers"

| die Chircagos Reflexionen Uber ihre Identitdt als Frau und Kinstlerin

sowchl vam Kslarit als auch von der formalenm (dsung , fir sie selbst

auf eine sdiguete Weise zeigen.

Gleichzeitig beginnt die Offnung nach aufes, d.h., sie versucht als selbst-
ernannte Protaganistin ihre Vorstellungen weiterzuvermitteln, und nimmt
Kontakt'zu Miriem Skapirao auf,

Mit einem Lehresuftrag geht sie ar das Fresno Staote College um dort zu unter-
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richten und gleichzeitig ibre persénliche Entwicklung vcranzutreiben.

Neben dem Fresno-Btudlenprogramm fir Frauen versucht sie eine neue

-Offentlicnkeit zu schaffen, einen Raum fiir die Kunst ¥on Frauen,

- das "Womanhousge",

In den folgenden Jahren entstehen "Fresno-Fans" y "Flesh~Gardens"
: 1

und die Sarien "Iransforaing Painting - Great Ladies Transformin-
Themselves into Butterflies" und "Conpressed Women whe Yearned ”é
Be Butterflieg",

A e il

~1.



als Vorstufe fur die "DINNERPARTY" ist das "Reincarnation-Tryptich® anzusehen, das dred

grofe Frauen (Mme. de Sta®l, Gearge Sand und Virginia Wooif) symbolisiert - exn Teil der

Serie "The great Ladies™ {1572/73) nervorgecengen aus Judy Chicago's Boschdftigung mit der
Geschichte der Kunst/Kultur ven Frauen,

" Ich wollte maine Kuast und meinen Feminismus zusammenbringen, und ich wubte sicht, wie ich

das mit kinstlerischen Methoden errejcnen sclite, die ich kannte..... Teh wollte noch errmal
ganz von vorn beginnen, Zudm erstepmal in meinem Leden hatte 1ch xeire neven xinstlerischen Ideen
sondern nur das Verlangen,weiterzugshen - {ber alles ninaus, wes icn bisher getan heiis . ich
xonnte meine Formen nicht in eine starre Ordrung pressen. [ch mufite cle aite Urdnung -ofgeben.”
in: J.Chigago, Curch die Blume $.110

ihs bisheriger Perfektionismusanstruch,” working on the edge “ywird in der Folge forma:

jedock weitergetrieben;- das narrative £lement das sie in ihre Kunst aufnimrt | avfnehmen moll,
v ihre Intensionen zu vermitteln,Tunrt sie daze Texte in die Bilder zu integrieren.

"Iuerst waren es rein visuelle Farmen. denen ich die Mamen von Frovss aus der Geschichte gab,
die die brenzen der weiblichen “u:ie durchbrochen hatien - von Herrscherinnen oder Frauen,

die grole Leistungen vellbracht hatten.

Ciese, im Sinne Judy Chicaco’s,frweiterung ihrer kinstierischen Maglichkeiten bedeutet zugleich
eine Einschrénxung, Karalisierung der Rezipienten, indem sie nur noch eine d.h.ihre Sicht

gdes Kunstwerks akzeptiert. _ . . '

Ab 1972 beschiéfitigte sie sich mit der Technik der Porzellanmslerei (" Ich wulte, daf diese
T%chnik sich flir meine neua Bildspreche sehr gut eignen wirde, ., eine Frauersubkuitur, denn
diese war seit 50 Jahren eine Demine der Frauen."} '

Die Erkenntnis, dab unter den Porzellanmalerinnen wirkliche Kinstierinnen waren, brachte

Judy Chicago aufdie Idee, eine gedeckte Tafel &ls angemsssene Form flr ihr neues kinstlerisches
Projekt zu wdhlen; nachdem sie als "Yorarbeit" zwei Serien von Porzellanarbeiten:

"Butterfly Godesses and other Specimens” und "Six Views from the Womentree” fertiggestiellt
hatte. In den "Butterfly Godesses” berutzte sie die vaginale Form, die "die weibiiche Form
ins Uriverselle trug”, und.transformierte sie. “Es entstandeneine Vielfalt natirficher Forme@
_ Schmetterlinge und weibliche Gottheiten™ op. cit. 5.242

Damit waren die Inhalte und Formen der "DINNERPARTY" erarbeitet - Judy Chicage konnte damit
beginnen ihr "Hauptwerk’, die unsichibare Gescnichte der Frauen sichibar zu machen -ein

“Heritage Floor" fiir alle Frauen - eine Benealogie auch flir sie selbst, in Argriff zu nehmen.
Bei de( Betrachtung werden heute die Dillemsta viru]enp,aus denen sie sich nicht befreien konnte
Oderdenpn§ie zus der zu geringen Distanz und ihrem Engagement nicht entgehen konnte. Vielleicht
ist auch ein zu naiger Zugriff auf die Geschichte der Frauen verantwortlich flr die heutigen
Schwierigkeiten im Umgang mit der "DINNERPARTY™.

Ole "DINNERPARTY" als Judy Chicagos persdnliche Vision eines Monuments der amerikanischen
Frauendewegung, die mit allen Proplemen einer "Minderheit" bezw. "Randgruppe" zu kdmpfen hatte,
ein "Coming-dutY mit allen Gazugehdrigen Unzuldnglichkeiten, vielleicht kibanen wir so

Zu einer addquateren Einschitzung kommen.

Das Schaffen aus der "Mangeisituation” des Frau-Seins wirde dannauch ancere Mangel, wie z.B.

¢ie Eindimensionalititdes Werkes, die die von Judy Chirczgo intendierte subversive Xraf:
tnterminiert,relfativieren. '

Exemplarisch fir die frilke Rezeption der "DINNERPARTY" ist die Rezens:ion von
Carl Snyder in: Reading the Language of Tiie Dinnerparty
Women's Art  Journal, Fall/Wirter 1937, S.3GFf L,

Lnicago's azesthetic vocabulary has been insistently iiterary. As eariy as 1973, she and
H;riamIS;hapjro chempioned a "femzle form language” which they discovered in "the pre-
disposition In women's work towards centered forms.” In the process of generating her own
Centrzlist language, the urgent need %o articulste her personal commitment to feminism drove
her tz write on her work in a way since made fam:liar by Conceptualism.

55:?9c§useuduqy Chigago’s mqnumen;al work, The Dinner Party, breaks so many conventicns for
‘Igh art," discussions of it typically focus on its radical feminiem and scant its aesthetic

Coherence. Audiences applaud or impugn its significance, often without regard to its merit
és a work of art.
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Abb. in: JUDY CHICAGO:"The Dinper Party" New York 1979
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Laving out the Heritage Floar.
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