Karin Ackermann-Feulner

Elvira Bach

Die 1951 in einem Taunusdorf geborene Malerin Elvira Bach wird heute in Verbin-
dung mit der Neuen Malerei gesshen. Bis ihre Bilder zu Beginn der achtziger Jchre
ins Blickfeld der Offentlichkeit gelangten, hatte Bach einen nicht gerade ebenen Aus-
bildungsweg hinter sich gebracht. Sie besuchte von 1967-70 die Glasfachschule in
Hadamar, bevor sie sich entschlo, nach Berlin zu gehen, um eine Ausbildung an der
Hochschule der Kinste zu wagen. Der Umweg Uber einen kanventioneilen Beruf, von
dem as sich erst einmal leben 1&Bt, wird vor allem van Frauen nicht selten eingeschla-
gen. Das trifft auf Kinstlerinnen in ganz besonderem Mafe zu, wie in den letzten lah-
ren an verschiedenen Beispielen belegt werden konnte. (ich erinnere an sine andere
Berliner Malerin: Gisela Breitling, die laut ihrer Autobiografie zuerst eine Lehre als
Musterzeichnerin und ein Studium an der Textilingenieurschule absolviert hat.) Ob-
wohl es Elvira Bach immer klar war, daf} ihre Stérke in der Malerei liegt, wagte sie
den Schritt nichi, sofortin die ,brotlose” Kunst einzusteigen. Die Grinde dafir liegen
im soziologischen Feld weiblicher Erziehung. Kunst ist zudem vornehmlich eine Be-
rufssparte, dia immer noch von Mannern dominiert wird. So studieren in Kunsthoch-
schulen prozentual mehr Ménner bei hauptsachlich ménnlichen Professoren. Vor
diesem Hintergrund erlangt eine Aussage Bachs Bedeutung, in dersie betont, die An-
fange haupisdchlich aus eigener Initiative heraus gelegt zu haben. Sie distanziert
sich damit entschieden von den Kollegen, die gleichzeitig mit ihr an der HdK lernten
und 1980 als Neve Heftige Maler bekannt wurden. An der Hochschule habe sie mit
Rainer Fetting, Helmut Middendorf und Salome nur wenig Kentakt gehabt. Hinzu
kam, dafd Bach Meisterschilerin Hann Triers war, Middendorf und Salome bei H6-
dicke, Fetting bei Jaenisch lernten. Zusammen mit dem Autedidakten Bernd Zimmer
wurden die vier Maler mit ihrer Selbsthilfegalerie om Maritzplatz/Berlin-Kreuzberg
als Zentrum der Neven Wilden Malerei aufgefaBBt. Bach organisierte in jener Zeit
noch von diesen Malern getrennte Ausstellungen. Erst die gréBeren Bilderschauen
BILDWECHSEL 1981 in Berlin und vorallem die DOCUMENTA 1982 in Kassel stellten
* Werke Elvira Bachs mit diesen Malern in Zusammenhang.

Eine Betrachtung der Maiweise |&f3t sowohl Bachs Kunst als auch die der anderen

Berliner unter den Begriffen Neve Wilde bzw. Heftige oder Neo-Expressfonisten sin-
ardnen. All diese Titel gehen aber nur einseitig auf formale, technische Aspekte die-
ser Kunstrichtung ein wie kréftige Farben und individuell-grofzigiger Duktus. Die
inhaltlichen Komponenten finden in thnen keinen Ausdruck. Aus diesem Grund
machte ich die neutrale Bezeichnung ‘Neue Malerei’ wéhlen. Darin driickt sich in hin-
reichender Weise die Wiederbelebung der Malerei nach einer Periode konzeptuel-
ler Art aus. AuBerdem geht der gewdhlite Begriff den Gedanken an eine neue eklekti-
zistische Richtung aus dem Weg, die sich durch die anderen, auf vorausgegangene
Kunststile verweisende Titel laicht einschleichen kénnen,

Bach gehdrt von formaler Seite aus betrachtet ohne Zweifel zu dieser Richtung. Geht
man cuf die inhaltliche Seite ihrer Werke ein, so muf} doch mehr differenziert werden,
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Es ist in diesem Zusammenhang erstaunlich, da bislang vollstandige Bildunalysen
fehlen. Sogar Kunsifachleute iibergehen eingehende Bildbetrachtungen zugunsten
einer sehr emotional aufgeladenen Herangehensweise, die mehrheitlich eher auf die
eigenen Gefihle bei Betrachlung dieser Kunstwerke hinzielt, Dagegen sollte doch
auch die Frage nach der Motivation nicht vergessen werden, aus der heraus die Bil-
der entstanden sind. Was drickt sich in ihnen aus? In der héufig von emotionalen
Kroftausdricken gepréigten Sprache der Kunstbeschreibenden (z.B.: lassig, hof,
schrill, beknackt, protzig, explosiv, grell, unziichtig ete.) duBert sich die Hilflosigkeit
der Wissenschaft, mit einer derart massiv ins Bild gesetzien Subjektivitat umzugehen.
Es ist bislang noch nicht gelungen, Emotionen zu messen und damit den Bestandteil
der allem immanenten Subjektivitat anzuerkennen, SchlieBlich herrscht in den Wis-
senschaffen die Objektivitdt. Doch ist dieser Anspruch totséchlich ohne die Einbezie-
hung von Emotionalitét und Subjektivismus einzuldsen? Auf diese Frage wird man
unweigerlich bei Betrachfung von Bachs Werken stoflen, die in giner von einigen als
avfdringlich empfundenen Wetse permanent sich seibst darstellt.

Die Malerin ist durch ihre zahlreichen Fravenbilder bekannt geworden. Seit mehr als
zehn Jahren verfelgt und variiert sie dieses Thema. Dabei gibt sie sich nicht mit klein-
formatigen Bildern zufrieden, sondern steigert sie zur Uberlebensgréfe. Wenn die
Bearbsitung groBler Leinwdnde einmal ols typisch mannlich gak, so ist das hiermil
dementiert. Die Frage nach dem untypisch Mannlichen und Weiblichen wird beziig-
lich Bachs Kunst haufig gastelit. Sie gilt auch fir die Frauen auf ihren Bildern. Vor al-
lem die breiten Schultern und kréftigen Arme sind maskuline Elemente, die den Frau-
en einen aondrogynen Touch verteihen. In Verbindung mit den hechhackigen Schuhen
und den spitzen Fingerndgeln bedeuten sie fir manchen eine bedrohende Erschei-
nung. So ausgeristet, macht Bach qus dem schwachen ein starkes Geschlecht, Zu-
gleich verdrangt sie jedoch nicht die weiblichen Komponenten. Die Hénde weisen ih-
re Innenfldchen nach aufien zum Beweis ihrer Schwachheit und Hilflosigkeit. Auf die-
se Weise macht Bach aus dem bislang dem Weiblichen zugeordneten Charakter-
merkmel ein neutral menschliches. Warum soll man seine Schwéchen nicht zugeben,
meint dia Kiinsflerin.

Sie sucht hiermit nach einem cffenen und ehrlichen Ausdruck von Gefihlen, die sie
selbst erlebt. Im Allgemeinen sind Emotionen mit Werturteilen belegt, Indem Bach die
Welt durch ihre Person gespiegelt wiedergibt, schildert sie eine Realitat, wie sie sich
ihr darstellt. Zur Wirklichkeit zdhlen quch die Gefihle. Mit dieser Erkenninis Iost die
Malerin die fallende Hierarchie von Intellekt zu Gefihl auf. Emotionen werden wert-
frei zum Bildgegenstand erklért. Um aber der Gefihlsebene eine reale, glaubhofte
Dimensian zu verleihen, nimmt Elvire Bach ihre persénlichen Erfahrungen als Grund-
lage fir die Bilder.

Aus diesem Grund stellt sie (mit wenigen Ausnahmen) nur Fraven dar. Die von vielen
Autoren gelieferte Interprelation, es handele sich dabei um Selbstporiréts, Hifft den
Sachverhalt nur zur Hélfte. Es drehi sich nicht um Selbstportréits im traditionellen Sinn,
auf denen die Physiognomie der Kinstlerlnnen mit der im Bild gezeigten identisch
sind. Ein Wiedererkennen naturalistischer Details ist hier nicht gemeint. Bach zeigt
Frauven, die durch Gestik, Bekleidung oder beigefigte Gegensiéinde auf die Lebens-
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Elvira Bach, ,Bild Nr. 257, Kunstharz/Lein-
wand, 1984 (in E. Bachs Atelier fotografiert)

Elvira Bach, Foto von Alice Springs, 1986
(aus: Wolkenkratzer Art Journal 2/1987)

situation und Person der Malerin verweisen. Durch diese Tatsache wird es auch fir
andere Betrachtende méglich, sich mit der dargestellten Frau zu identifizieren. Diese
Portratform kénnte als fransferierbares Portrat bezeichnet werden.

Einige Beispiele sollen nun zur Veranschaulichung dienen:

Der Wunsch, sich selbst auszudriicken, war bei Elvira Bach von Anfang an sehr stark.
Sie zeigt bereits in frihen Bildern ihren Lebenskontext, wobei die Sujets zuerst eher
plakativ erscheinen. Spater neigt Bach dazu, die Motive leicht zu verschlisseln und
vor allem in den Stilleben eine eigene Symbolsprache zu entwickeln. Es finden sich
beispielsweise zahlreiche Variationen zur morgendlichen Toilette. Eine Frau sitzt
Kaoffee trinkend vor einem Spiegel, sie bekleidet sich, schminki sich, treibt Gymnastik.
Naturlicherweise werden haufig Gegenstande wiedergegeben, die vor allem der
weiblichen Sphdre angehdren: Lippenstift und Nagellack werden hauptsachlich von
Frauen gebraucht. Diese ansonsten unbedeutenden Dinge erlangen auf Bachs Bil-
dern oftmals riesige Dimensionen. Zwar finden sich vergrofBerte Massenprodukte
auch in der Pop-Art, doch haftet ihnen nie eine Komponente von persénlichem Bedarf
an. Bach weist anhand dieser Toilette-Artikel auf einen Teil des typisch weiblichen
Lebensraumes hin. Sie gehéren unmittelbar zu dem weiblichen Tagesablauf hinzu
und erlangen fir viele Frauen eine grof3e Bedeutung. Frauen missen dem Anspruch
an Schénheit und Pflege geniigen, den die Offentlichkeit an sie richtet. Ist sie nicht be-
stimmten, meist mannlichen Vorstellungen entsprechend geschminkt, frisiert oder ge-
kleidet, so fuhlt sie sich nicht wohl in ihrer Haut. Der Zwang nach Maskierung macht
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sie abhdngig und unselbsténdig. Bach bezeichnet dieses morgendliche Ritual als , Fit
sein fir die Mannerwelt”.

Die Kunstgeschichte kennt zunehmend mit dem 18. Jahrhundert zahlreiche Darstel-
lungen von oft halb bekleideten Frauen, die an einem Schminktisch sitzen. Haufig
werden sie von einem mannlichen Beobachter begleitet (z.B. ‘Nana’ von Monet). Al-
lein an dem maskulinen Gegenpart wird der Blickwinkel deutlich, aus dem heraus
die Szene entstanden ist und fiir den sie geschaffen wurde. Dort soll ménnlichen
Wounschvorstellungen entgegengekommen werden. Im Gegensatz dazu sind die Bil-
der Elvira Bachs zu verstehen. Sie schildert die Szene aus ihrer weiblichen Sicht, ohne
auf einen geschlechtlich festgelegten Betrachter zu zielen. Fir all ihre Werke gilt, daf
sie aus dem einzigen Grund entstanden sind, sich selbst Ausdruck zu verleihen. Dar-
um schreibt die Kinstlerin keine Interpretationen vor. Die Bilder sind allen Assozia-
tionen frei ausgeliefert, zu denen sie jeden auffordern. Gerade bei dieser Art Bilder
darf jedoch eine vorwiegend weibliche Interessengruppe angenommen werden.
Diese Vermutung laBt sich durch die Tatsache untermauern, daf sich nur wenige
Kinstler bei der Kérperpflege darstellen. lhnen fallt offensichtlich eine Identifikation
mit derartigen Handlungen wesentlich schwerer. Indem Bach solche Szenen themati-
siert, problematisiert sie allgemein die traditionelle Festschreibung bestimmter
Handlungen auf den femininen Sektor.

Das belegen weitere Bilder, in denen die Frau nicht mehr mit sie téglich umgebenden
Dingen konfrontiert wird, sondern mit metaphorisch zu verstehendens Attributen. Be-
kannte Beispiele hierfir sind Bachs SCHLANGENAKTE, die vorwiegend in den Jah-
ren 1984-86 groBzigig variiert werden. Zu Beginn dieser Reihe bestimmt eine einzel-
ne Frau das Geschehen. Sie blickt den Betrachtenden gerade ins Auge und demon-
striertihnen eine groBe Schlange, die auf ganz unterschiedliche Weise in Verbindung
zu der Frau gebracht wird. Einmal lagert sie auf den breiten Schultern ihrer Besitze-
rin, ein anderes Mal umschlingt sie Kérper oder Beine beinahe wie Fesseln oder glei-
tet zwischen den Schenkeln der Frau hindurch. Je nach Anordnung der Schlange ver-
andern sich die Bildaussagen.

Der Verwendung der Schlange als Attribut der Frau liegen Jahrtausende als Vorstel-
lungen zugrunde. Die von Ur- und Schépfungsmythen vor- bzw. frihgeschichtlicher
Vélker Gberlieferte ambivalente Vorstellung einer leben- und lichtspendenden weib-
lichen Macht, die zugleich iiber eine enge Beziehung zur Erde mit der Unterwelt Ver-
bindung hatte, wird haufig mit Hilfe der Schlange symbolisiert. Die das Positive bein-
haltende Ambivalenz der Deutung 18ste sich in unserer Kultur zum einseitig Bedrohli-
chen auf. Der urspringlich weibliche Mythos wurde unter patriarchalen Gesell-
schaftsstrukturen verandert. Die Schlange als grundsétzlich der Frau zugehdriges
Attribut erlangte so ihre Bedeutung als Symbol der Siinde und Verfihrung. Die Klug-
heit der Schlange Evas erhdlt eine negative Konnotation in Richtung von falscher Li-
stigkeit. Daran hat auch in der Neuzeit ihr Einsatz als Zeichen Prudentias nichts We-
sentliches andern kénnen.

Fir Bach ist die Schlange das geeignete Element, gerade auf die Ambivalenz hinzu-
weisen. Bildtitel wie ,Ich bin nicht gut, ich bin nicht bése” unterstreichen die Vorstel-
lung von der Frau seitens der Kiinstlerin. Sie will die einseitige Festschreibung der
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Frau aufldsen und ihr die Fretheit wiedergeben, selbst entscheiden zu diirfen, wer
und wie sie sein mbchte. Die Schlange ist fahig, ihre alte Haut und Maskierung abzu-
streifen und sich mit der neven anders zu présentieren. Aus diesem Grund bleiben
Bachs Schlangenfraven in letzter Konsequenz ratselhaft.

Die Wandelbarkeit der Frau wird auch an anderen Mceiiven deutlich. Haufig zeigt
Bach auf einem Gemdélde eine Sequenz mehrerer Frauven, die sich an- bzw. auszie-
hen. Einzig an der veranderten Kérperhaltung bleibt erkennbar, dofl es sich um die-
selbe Person handelt. Die Bilder erinnern an die bekannten Vorher-Nachher-Serien
der weitverbreiteten Frauenillustrierten, die indirekt belegen, dafi es Manner nicht
notig haben, sich zu verdndern. Sie sind im Grunde vollendeter und brauchen ihre
Energie nicht an sich selbst zu verschwenden, sondern kénnen sich den wesentlicher
Aufgaben widmen, so der maskuline Grundtanor. :

Eine weitere interessante Tatsache knipft sich an die Verwendung der Schlange: Vie-
le weitere KUnstlerinnen erkennen sie als weibliches Symbol an (z.B. Niki de Scint
Phalle, Maria Lassnig). Dabei bleibt der Einsatz als Zeichen nicht auf die Schlange
beschrankt. Auch andere Tiere werden zu Identifikationsirdgern (z.B. Christa Na-
her). Der Grund fir das zahlreiche Auftreten von Tieren in von Fraven geschaffenen
Bildern mag in der Suche nach der Urspringlichkeit liegen. Das bleibt aber noch zu
uniersuchen. Fest steht, dafl der Ausdruck der eigenen Person mit Hilfe van Tieren als
typisch fiir eine weibliche Asthetik angesehen werden kann. Elvira Bach bildet da kei-
ne Ausnahme. In den Bildern der vergangenen zwei Johre riickt sie jedoch von die-
sem Symbel ab und kehrt zuriick zu Gegensténden, die sie taglich umgeben, aber
nicht mehr so offensichilich einer fypisch weiblichen Sphére angehéren.
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