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Unica steht als Name {iber einer Edition von 30 Kopfchen aus matt-
weiBem, unglasiertem Porzellan, bei denen sich die Kiinstlerin von
einigen editionsspezifischen Merkmalen frei gemacht hat: Es gibt
keine Nummerierung der einzelnen Stiicke; die Auflagenh6he wird
allein von der Verwendbarkeit der Gussform bestimmt. Jede der
kleinen Kopfplastiken ohne Hals und Korper, die in zwei GréBen
vorliegen, hat eine individuelle Form. Jede Unica hat einen eige-
nen Untertitel, der in den meisten Fillen Thomas Wolfes Roman
Schau heimwidrts, Engel (1929) entliehen ist. Beinahe zufillig aus
dem schier unerschopflichen literarischen Angebot bei Thomas
Wolfe ausgewihlt, behauptet die Titelpoesie ihr eigenes Existenz-
recht neben den Werken. Auch die Verpackung der Objekte in von
Hand beschrifteten kleinen Kartons steigert die Vereinzelung und
Anmutung von Kostbarkeit: Jede der Unicas ist ein Unikat. Als
Fragmente verweisen sie nicht auf das Ganze einer Figuration,
sondern auf eine fiir Caro Suerkemper spezifische Spaltung von
Motiv und Thema.

Thre kiinstlerischen Vorentscheidungen beziehen sich

zunichst auf die Wahl des Materials: Porzellan existiert als Werk-
stoff in unterschiedlichen Aggregatzustianden; es ist weich form-
bar vor und extrem hart und zerbrechlich nach dem Brennen. Im
kiinstlerischen Denken des Westens ist Porzellan — anders als
die Kunststoffe Marmor und Bronze — niedrig konnotiert und
wird mit ephemeren Produkten des Alltagsgebrauchs in Verbin-
dung gebracht. Caro Suerkemper kniipft in ihrer Kunst jedoch
bewusst an eine andere Geschichte des Porzellans an — an die
Geschichte der Hochbewertung des Materials als ,weiBes Gold“
in China, das von dort aus in die Welt ging und seit dem 18. Jahr-
hundert auch in Europa als Luxusgut geschétzt wurde. Selbst die
Scherben haben in dieser Geschichte ihren Wert. Hier setzt Caro
Suerkemper mit ihrer kiinstlerischen Arbeit an. Voraussetzung
fiir die Unicas sind die Scherben von historischen Porzellan-
puppen; kleine Stiicke davon konnen Anlass fiir die plastische
Weiterarbeit sein, in der die Kiinstlerin unversehens aus dem
vorgeformten und fragmentierten Ding — der Puppe — eine kiinst-
lerisch belebte Kleinplastik formt.

In Erweiterung der traditionellen Praktiken plastischen
Gestaltens als Prozess des Bildens und Aufrichtens eines form-
baren Materials im Raum hat die Kiinstlerin ihre plastischen
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Schopfungen nach dem Modellieren und dem Herstellen der
Abgiisse (vor dem Brennen) auf den Boden fallen lassen, was ein
kaum kontrollierbares Abplitten auf jeweils einer Seite zur Folge
hat. Dadurch werden die Kopfchen in je individuelle Schieflage
versetzt. AuBere Faktoren wie Schwerkraft, Fallhohe, Gewicht der
Plastik etc. bestimmen das jeweilige Ergebnis. Die Deformation
der noch weichen Giisse verdankt sich einem punktuellen und
gezielten Kontrollverzicht der Kiinstlerin.

Das Los- und Fallenlassen ist seit Marcel Duchamps Arbeit
mit drei Fiden in Trois Stoppages Etalon (1913/14) als kiinstleri-
scher Akt in der Kunstgeschichte bekannt. Das Fallenlassen kann

wie bei Duchamp als quasi wissenschaftliche Recherche betrieben
werden; es kann aber auch die schillernden Potentiale des Zufalls
erschlieBen, kann Unfall und Gliicksfall, Risiko und Chance bedeu-
ten. Der gelenkte Zufall als kreatives Moment wurde vor allem von
den Surrealisten produktiv eingesetzt. Der Titel von Suerkempers
Edition ist vielleicht auch ein dezenter Hinweis auf die spatsurrea-
listische Kiinstlerin Unica Ziirn, die sich durch Fallenlassen — den
Sturz aus dem Fenster — 1970 das Leben genommen hat.

Caro Suerkemper ist an einer kiinstlerischen Feinmechanik

interessiert, die das Abtasten, Kontrollieren und Neubeleben vor-
gepriagter Bilder, Motive und Materialien betreibt: ,Verfeinerung
als Fortschritt” lautet ihre Maxime. Thre Faszination fiir kultu-
rell besetzte Motive und Materialien zeigt sich in ihrer Kunst der
geringfiigigen Verschiebung, des Offnens von Erinnerungs- und
Assoziationsrdumen. Thre Bilder und Kleinplastiken durchlaufen
Prozesse der Verwandlung, die das Skurrile und Groteske als Kate-
gorie produktiv einsetzen.

Worauf verweisen die Unicas? Was schimmert durch

die matte Oberfliche des weiBen Porzellans? Die Unicas sind
geschlechtlich ambivalent — weder ménnlich noch weiblich —,
und auf je spezifische Weise deformiert oder versehrt. Die leicht
gekriuselte Stirn, der ge6ffnete Mund, die verschlossenen Augen,
das Entgleiten der Gesichtsziige geben mehr als die Stérung vor-
gegebener visueller Codes: Sie versetzen die Unicas in ein men-
tales Zwischenreich, in einen Grenzzustand zwischen Wachsein
und Schlaf. Und sie animieren zum Anfassen. Der/die Rezipient/
in dieser kleinen zerbrechlichen Objekte ist nicht nur Betrachter/
in, sondern auch mit dem Tastsinn angesprochen. Sie verfithren
zu einer Geste des Umfassens mit beiden Hinden. Die Unicas sind
fragile, ratselhafte, skurrile, in jedem Fall aber begehrenswerte
Kunst-Wesen.
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// Angaben zur Autorin

Prof. Dr. Pia Miiller-Tamm, Direktorin Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Hans-Thoma-
StraBe 2-6, 76133 Karlsruhe. Geboren 1957 in Ludwigshafen a.R., studierte Kunst-
geschichte, Pddagogik, Volkskunde und Stéddtebau in Wiirzburg und Bonn. 1989 wurde
sie mit der Dissertation Rumohrs ,Haushalt der Kunst“. Zu einem kunsttheoretischen
Werk der Goethezeit promoviert. Von 1991 bis 1995 war sie an der Kunsthalle Mann-
heim als Kustodin der Graphischen Sammlung und des Kupferstichkabinetts téatig. 1995
wechselte sie auf eine Wissenschaftlerstelle in die Kunstsammlung Nordrhein-West-
falen in Diisseldorf. Von 2001 bis 2007 war sie Wissenschaftliche Leiterin von K20 K21
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen. Seit Mai 2009 ist sie Direktorin der Staatlichen
Kunsthalle Karlsruhe. Ein Schwerpunkt ihrer Tatigkeit liegt in der Konzeption und
Realisierung von Ausstellungen, Symposien und Publikationen in Zusammenarbeit mit
universitdren Einrichtungen.

// Publikationen (Auswahl)

Henri Matisse. Figur Farbe Raum. In: Ausst.-Kat. Henri Matisse. Figur Farbe Raum.

K20 Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf 2005. Miiller-Tamm, Pia (Hg.),
Ostfildern-Ruit, Hatje Cantz, 2005, S. 16-45

Double Infinity. Uber Anfang und Ende in Sugimotos neuesten Werken. In: Ausst.-Kat.
Hiroshi Sugimoto. K20 Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf 2007. Brougher,
Kerry/Miiller-Tamm, Pia (Hg.), Ostfildern-Ruit, Hatje Cantz 2007

Bauen und Zeigen. Aus Geschichte und Gegenwart der Kunsthalle Karlsruhe. In: Ausst.-
Kat. Bauen und Zeigen. Aus Geschichte und Gegenwart der Kunsthalle Karlsruhe 2014.
Miiller-Tamm, Pia/HeB, Regine (Hg.), Bielefeld, Kerber 2014
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