Renate Karst-Matiausch/Mladenka Deitchinov
Weiblichkeitsideale in der Symbolik und Bildwelt der Revolution

Rousseaus Gedanken iber Erziehung, Familie und Frau waren richtungsweisend fir
die Baumeister des neuen, ravolutiondéiren Gemeinwesens, die den Verfasser des
.Gesellschaftsvertirags” und des ,Emile” als ‘Lehrmeister der Nation und des Men-
schengeschlechts' {(Robespierre) feierten.

Welche Rolle die an Rousseau geschulten revolutiondren Eliten der Frau in Gesell-
schaft und Politik zuwiesen, soll auf der Ebene der kulturellen Manifestationen unter-
sucht werden. Die neuere Revolutionsforschung hot ja zu Recht auf die zentrale
Bedeutung hingwiesen, die der revolutiondren Zeichensprache, den Bildern, Emble-
men, Feiern und kollektiven Gesten zukom, in denen sich nicht nur der Geist der
Reveolution materialisierte, sondern die zugleich auch ,integraler Bestandteil der
revolutiondren Politik” waren, ,Bis zum Tode Robespierres entfaltet sich die Revolu-
tion in einer Symbolsprache, die die Revolutionslegende begriindet hat, und unter
deren Oberflache die exakle Forschung heute das Spiel der ‘wirklichen’ Kréfte her-
auszufinden versucht. Die Massenbewegungen, Feste und Embleme sind Bausteine
eines symbolischen Diskurses, der einen entscheidenden Schritt der Geschichte
zugleich verdeckt und verhilit.”
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1. Die Rolle der Geschlechter in der Historienmalerei der Revolution: David

Die ,Kunst mufl dazu beitragen, den Fortschritt des menschlichen Geistes zu férdern,
der Nachkommenschaft das eindrucksvolle Beispiel der crhabenen Bemihungen
eines riesigen Voikes vor Augen zu filhren und weiterzugeben, eines Volkes, das
unter der Filhrung der Yernurft und der Philosophie das Reich der Freiheit, der
Gleichheit und der Geseize auf Erden zurlickbringen wird.”

Diese Worte stammen von dem Revolutionsmaler par excellence, dem ,Kulturdik-
tator der Jakobiner”, Jacques-Louis David, der in der Kunstpolitik seiner Zeit eine
einzigartige Rolle gespielt hat. Das Mitglied des Konvents diente als Sprachrohr der
Regierung in cllen Kunstfragen.

Er war ,die Autoritdt, der die ganze kinstlerische Propagandao, die Veransialtung
aller grofen Feste und Feierlichkeiten, die Akademie [der Kinste] mit allen ihren
Funktionen, das gesamte Ausstellungs- und Museumswesen unierstellt [waren}”.
David wies dem Maler eine ausgepragte propagandistische Funktion zu: Sein Werk
sollte das ,BewuBisein der revolutiondren Errungenschafien erwocken” und festi-
gen.

a. Die Horatier oder der revelutionére Enthusiosmus

Kinstlerisch fangt die Revolution 1784 mit Davids . Schwur der Horatier” an. Das
Werk erschien den Zeitgenossen als die vollkomimenste Verwirklichung des klassizi-
stischen |deals. In der strengen Ordnung der Komposition spiegeln sich die Ord-
nungs- und Gesetzesvorstellungen republikanischer Birgergesinnung. Der kompro-
millose Malstil wird zur Metapher des kompromiiiosen, oitrémischen Heraismus,
der den Franzosen von 1789 als Vorbild diente. Der an den Vater gerichieie Schwur
der drei Briider Horaz, bis zum Tod fir die romische Republik zu kdmpfen, und zwor
gegen einen Feind, mit dem sie durch enge Verwandischaftsbeziehungen verbunden
sind, ist eine prophetische Vorwegnahme der Eide, die in der Revolutionszeit eine
mafigebliche Rolle gespielt haben: Schwur im Ballhaus, Schwur des Kénigs, die Ver-
fassung zu respektieren, Schwur der patriotischen Frauen, niemals einen Aristokra-
fen zu helraten, etc. Bezeichnenderweise wurde dieses Bild nochmals im Jahre 1792
ausgestellt, und zwar Uber einer riesigen Darsteliyng des Schwurs im Ballhaus, des
Grindungsakts der Revolution. _

~Der Schwur” zeigh uns also Yorbilder fir die Revolutiondre. Was ist aber mit den

Revolutionarinnen? Das Bild ist durch die Arkaden im Hintergrund rhythmischin drei-

Bereiche geteilt, Zwei davon gehéren den Mdnnern, einer den Frauven. Eine klare
Trennung also zwischen den Geschlechtern. Die Ménner stehen, die Frauen sitzen,
die Marnner handeln, die Frauen leiden. Den Mdnnern gehort die Farbe des Blutes
und der Gewalt, den Fraven die dumpten Farben der stillen Traver. David zeigt sich
hier durchaus dem rousseavistischen Geschlechtermodell treu, das auch dasjenige
der meisten Jakobiner ist. -

Keineswegs wird aber die weibliche Sphare der ménnlichen untergeordnet. Beide
sind fir dus Gleichgewicht des Bildes und der Welt unerlafllich.

Wahrend die Mainner wie aus einem Gufl geformt zu sein scheinen, indem sie sich so
sehr mil ihrer Kriegerrolle identifizieren, dof) sie fast jegliche individualitét verlieren,
zeigt die weibliche Gruppe viel mehr Variationen in der Pose und im Ausdruck ihrer
Gefihle: Die Kérperhaltung einiger Frauen driicki tiefe Niedergeschlagenheit aus,
die schittizende Geste einer anderen Frau schirmt die Kinder vor dem Greuel ab.
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Auch die gefuhlsméflige Solidaritét von Sabine und Camille — einer Alkinerin und
einer Rdmerin — wird durch die kérperliche Nithe qusgedriickt. Die Welt der Frauven
ist also nicht nur eine der volligen Passivifat und Abgeschiedenheit, sondern auch
einedWei‘r der durch die Kinder symbolisierten Hoffnung, dor Menschlichkeit und des
Friedens, -

b. Brutus oder die Schoiten der Revolution

Von dom heroischen Enthusiasmus der Brider Horaz ist im 1789 entstandenen . Bru-
tus” nichts mehr zu spiiren. Hier nimmt die Republikireve distere Ziige an.

Der erste Konsul Roms Brutus hat seine beiden Sohne zum Tode verurteilt, die zZugun-
sten der verbannten kdniglichen Familie konspiriert haben. Auf dem Bild bringen Lik-
toren die Leichen der Hingerichieten zuriick, wahrend Brutus stoisch am Fufl der (35t-
tin Roma sitzl. £in Schatten umgibt ihn wie ein Traverschieier, der die Zweideutigkeit
des Helden symbelisiert. Die Romastatue sieht im Gegenlicht wie eine drohende
Schicksalsgéitin, Das damalige Publikum versiand cuch durchaus die Botschaft:
Wie schan” — sagt ein Kritiker —, , daf} der Maler den vor entmenschlichtem Patrio-
tismus fast verabscheuungswirdigen Helden im Halbscha#ten versteckt hat”.

Brutus deutet darauf hin, dofB die Durchsetzung des Gesetzes ein gravsames Unter-
nehmen ist, das ,die Erhabenheit im Grevel” voraussetzi.

Wieder hat David eine Geschichle qus den frithen Zeiten der romischen Republik
gewahlt, wieder trégt das Bild einen prophetischen Akzent. Ist das nicht die Revolu-
tion, die wie Salurn ihre eigenen Kinder frifi2

Mit einer solchen Geisteshaltung kdnnen sich die fir Familie und Kinder engagierten
Mutter und Schwester der Hingerichteten nicht abfinden. Angesichts des Greuels
geben sie die passive Hallung auf, die sie in dem Bild der , Horatier” einnaghmen.
Dem untdtigen, im Schatten versteckien Mann stehen die vollbeleuchteten, in threm
Entsetzen aktiven Frauen gegeniber. Ihre Reaktionen auf den Tod der Shne reicht
von der Ohnmacht oder dem Sichabwenden der Téchter bis zum heftigen, theairali-
schen Protest der Mutter. Die Frouen sefzen sich fir die Werle, die sie vertraten —
Gefihl und Fomilie — voll ein.

Aber ihr AufbGumen ist wirkungslos: lhre Macht reicht nicht iber das Haus und die
Hauspflichten hinaus. Der verlassene Nihkork ist wia der Eckstein, der sie in ihrer
Welt eingrenzt.

Wie auf dem vorangehenden Bild sind Mdnner- und Frauensphdre streng getrenni,
wobei die beiden Seiten ihre Daseinsberechtigung haben. Dem Mann gehért die
AuBenwelt, die Tat, der Staat, der Frau die Innenwelt, das Gefihi, das Hous.

2. Weiblichkeit als Schlisselfigur in der Revolutionsallegorie

Wahrend die revolutiondre Historienmaleret Fraven ausschiieBlich als Wesen der
Privatsphdre definierte, kamen-bildlichen Frouengestalten als Symbeltrdgern der
neven politischen |deale eine Gberaus wichtige Funktion auf den éffentlichen Schau-
plaizen der neuen Gesellschoftzu. Betrachtet man die allegorischen Darstellungen,
die die Festarrangements, die Monumente, Kalender, Miinzen, Almanache und die
Bitdpublizistik der Revolution prégten, so ist der heutige Betrachier von der Allge-
genwart weiblicher Gestalien frappiert. Die Revolution nutzte mit diesem Genre vor
altem die Maglichkesit, einem weitgehend analphabetischen Volk die abstrakten
Begriffe von Freiheit, Gleichheit, Republik usw. onschaulich vor Augen zu fihran,

7



Die gangigsten allegorischen Gottinnen I8sten schon bald das traditionelle patriar-
chalische Identifikationsbild der Franzosen ab, das des Kénigs, Vater seines Volkes.
,Die Republik mochte ihre Kinder und selbst ihre ménnlichen Verteidiger haben,
einen Vater indessen sah man nie.” Die gleiche Gefihlsbeziehung wie ehemals
gegenuber der Figur des Monarchen entstand gegeniiber den bekanntesten allego-
rischen Gestalten, die wie real existierende Personen behandelt wurden. Die , Frei-
heit” z.B. bekam den liebevoll-familidren Spitznamen Marianne, den sie bis heute
tréigt. Die Anwesenheit von lebendigen Allegorien auf den Wagen der revolutiond-
ren Festzige unterstrich noch diesen Effekt: Die ,Vernunft” war ja oft nur das schon-
ste Madchen im Dorfl Dagegen kdmpfte die intellektuelle Elite, indem sie den
abstrakten Charakter der allegorischen Gestalten unterstrich:

.Wir dirfen niemals mide werden, dem Volk zu sagen, daf’ Freiheit, Vernunft und
Wahrheit nur abstrakte Wesenheiten sind. [...] Sie sind, genau besehen, Teil unserer
selbst.”

Deshalb verzichteten die Maler auch weitgehend darauf, lebendige Modelle fir die
,Freiheit” oder die , Verfassung” zu benutzen. Um die Figuren moglichst abstrakt zu
halten, um ihre Rolle als reine Tréiger von Bedeutung zu verdeutlichen, durch die die
wahre Botschaft nur zu erkennen war, wurden sie meist als fixierte Frauentypen dar-
gestellt, die immer wiederholt wurden und keinerlei Individualitat besafien.

Ein auffdlliges Kontrastpaar bildeten die zwei wohl gdngigsten Allegorien der Zeit,
die der Freiheit und die der Natur. Die Natur (Abb. 5) war duBBerst feminin: Langes
Haar, schmeichelndes Gewand, entblofite Briste, deren Milch fur alle — weifle wie
schwarze — Kinder der Erde reichte. Die Natur war die Mutter par excellence und
wurde ganz selbstverstandlich mit der Frau, dem ,Wesen der Natur” identifiziert.
Die Freiheit dagegen wies virile Zige auf: Vollbewaffnet mit Pike und Helm trug sie
als Erkennungszeichen die phrygische Mitze der befreiten Sklaven des alten Roms.
Sie war immer von Uberdurchschnittlicher Statur, und ihr stets kurzer Rock lie3 mus-
kuldse Waden erkennen. Auch ihr Gesicht war androgyn, und waren die Briste nicht
da, so hdtte man an ihrer Weiblichkeit zweifeln kénnen. Trotz der Umkehrung des
Identifikationsschemas vom Mannlichen — dem Kénig — zum Weiblichen — den Alle-
gorien —, verrraten die kriegerisch-virilen Géttinnen, dafl das von ihnen verkorperte
Ideal der Freiheit eher mannlichen Charakter hatte. Da liegt auch die ganze Ambi-
guitat der revolutiondren Allegorie: Sie rekurriert auf Weiblichkeitsbilder, um Ideale
und Prinzipien darzustellen (Freiheit, Gleichheit, Volkssouverdnitat usw.), die fur die
Frauen in der Praxis nur mit Einschrankungen Gultigkeit haben sollten.

3. Amazonen, Mitter, ‘Gottinnen’: Die Frau in den Revolutionsfesten

.Das revolutiondre Fest ist gewif3 das wichtigste Ereignis, in dem der Traum einer
neuen Gesellschaft sich artikuliert hat.” Die Revolutionsfeiern waren aber zugleich
auch ein wesentlicher Bestandteil der staatsbiirgerlichen Erziehung. In Form von Lie-
dern, Choren, Prozessionen und allegorischen Szenen erfolgte die Einibung der
Festteilnehmer in ihre Rolle als Citoyens, wobei der Platz, der den Individuen und
Gruppen im Festzug zugewiesen wurde, zugleich ihre Stellung im neuen, idealen
Gemeinwesen symbolisieren sollte. Die Feste als organisierte Form der kollektiven
Identitatsbildung bezogen auch die Frauen ein. In der Tat wurden diese nach den
berGhmten Foderationsfesten von 1790 sehr bald und hdufig zu den &ffentlichen
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Allegorie der ,Natur”, Musée Carnavalet,
Paris

Amazone, Musée Carnavalet, Paris

Manifestationen des neuen, revolutiondren BewuBtseins eingeladen. Sie traten, folgt
man den detaillierten Festplanen und Presseberichten, vorzugsweise in drei Rollen
auf: als Amazonen, Ehefrauen, Jungfrauen und ab 1793 als lebende Allegorien.
Das Kostim der Amazone wurde schon frih von den politisch akfiven Fraven, v.a.
den Mitgliedern der Frauenclubs, gewdhlt. Schon bei dem grofen Féderationsfest in
Lyon mischten sich Amazonendefilees in den Festzug, iber den Madame Roland, die
spdtere Gattin des Innenministers und im Hintergrund wirkende Fihrerin der
Gironde, einen berilhmten, in 60000 Exemplaren an alle Nationalgardisten verteil-
ten Pressebericht verfaBte:

»In mehreren Abteilungen sieht man Frauen mit einem Sabel in der Hand, in einer
geschlossenen Kolonne marschieren, die entschlossen und kriegerisch wirkt. [...]
Di_ese Frauen liefern ein Amazonenschauspiel, das an den Mut einer Jeanne d’Arc
erinnert.”

Politische Fihrerinnen und Aktivistinnen wie Olympe de Gouges, Etta Palm d’Ael-
ders, Théroigne de Méricourt, Pauline Léon und Claire Lacombe traten aber nicht nur
bei offiziellen Feiern, sondern auch bei politischen Demonstrationen und bei ihren
Reden vor Nationalversammlung und politischen Clubs im Amazonenkostim auf.
Die mythische Figur der kriegerischen Amazone ist in der Tat seit dem bewaffneten
Marsch tausender von Pariser Frauen nach Versailles im Oktober 1789 zu einem zen-
tralen Bezugspunkt fir das von Frauen gewdhlte revolutiondre Weiblichkeitsideal
geworden. Schon im Lied Aufbruch der Fischweiber nach Versailles hief es:

19



.Ludwig den Sechzehnten zu besuchen,

Werden Krieger unsre Fraun.

Therese, Kati, Luluchen als Kanoniere sich traun [...]

Schéne Dam’, die uns gewahrte

Als Amazone ziehn,

Schnell, hier ist die Kokarde,

Begleiten Sie uns hin,

Schnell, geben sie Hite und Plunder dran,

Hier ist das gute O, jetzt die Zwicbel dran.”
Das revolutiondre Amazonenideal wird umseo versténdlicher, wenn man bedenkt,
dafl der hamo novus der Revolution sich als Heros nach dem Beispiel der antiken
Republiken gesehen und empfunden hat: ,Alle Akteure der Revolution haben Hel-
denbilder in ihr Herz geschlossen, lassen sich in ihrer Kultur und Sensibilitdt von
ihnen laiten”, Gerade die Feste haben das heraische [deal in den Massen veronkert:
Sie ,erinnerten die Teilnehmer daran, daf} sie die mythischen Helden ihres sigenen
Revolutionsepos waren®. Wihrend aber das alte Rom den ménnlichen Revolutiona-
ren ein reiches Repertoire an heroischen Modellen lieferte, gab-es dort sehr viel
weniger heldenhafte Vorbilder fiir Fraven. Dagegen lieferte die Figur der starken,
mutigen und vom Mann unabhdngigen Amazone ein willkommenes, Uber die Rolle
der Mutter und Ehefrau hinausgehendes Identifikationsmaodell fir die revolutiondre
‘Heldin’. ,Heldentum und GroBmut ist auch einc Eigenschaft der Fraven”, hielt die
Frauvenrechtlerin Olympe de Gouges den Konvenismitgliedern vor, als sie sich
anbal, die Verteidigung Ludwig XVI. vor Gericht zu Gbernehmen. Das Wert‘auch’ ist
symptomatisch fiir die egalitdre Dimension des neuen Weiblichkeitsideals. Die Ama-
zone, die wie der revolutiondre Held, die , geschiitzte Privatsphdre” verl&ft und sich
in die ,Gefahr des SHentlichen Raums” begibt, beansprucht gleiche Rechte und
Handfungsfreiheit. So heiBt es 1791 in den , Verflueht pafrictischen Briefen der Mére
Duchesne”, einer im volkstimlichen Idiom geschriebenen, aber feministisch orien-
tierten Zeitschrift, die sich an die Fraven des Volkes richiete:
Wie gut tut es mir, wenn ich sehe, wie mein Geschlecht mutig und unerschrocken
Seite an Seife mit den Mdnnern kdmpft, die Thnen frijher abschatzig dic hduslichen
Pflichten Uberlieflen, |, die sie fast wie Tiere behandelten, die man in einen Kafig
sperrl. Nein, verflucht, nein, die Frauen sind nicht das, wofiir man sie hélt. Sie verste-

han sich ebensogut darauf, mit dem Schwert umzugehen wie mit dem Webrocken.’

Wir werden sehen, wie die Jeannes d’Arcs, die Jeannes Hachettes und all die stolzen
Amazonen wiederkehren werden, wenn.das Yaterland in Gefahrist und die Aristo-
kratie mit Waffengewalt unsere Freiheit bedrchen sollte.” {Abb. 8)

Den ménnlichen Zeitgenossen ist die implizite Botschaft des Amazonenideals nicht
entgangen. Entsprechend feindselig reagierien die Révolufions de Paris, eine der
grofiten Revolutionszeitschriften der Epoche, die von Beginn ihrer Grindung an alle
eigenstandigen politischen Initiativen von Fraven mit bissigen Kommentaren gei-
Belte, auf den ven Olympe de Gouges angefiihrten Amazonenzug beim Fest des
Gesefzes van 1792: :

.Das ist das erste Mal, zumindest in Frankreich, daff man Fraven hért, diesich an
Mdnner, jo sogar an Gesetzgeber, mit der Forderung wenden: Offnet uns die
Schranken der Ehre [...] Doch die Ehre ist keine Schranke, die verschlossen und nur
den Ménnern vorbehalten ist. Die Ehre der Frauen liegtdarin, in der Stille die Tugen-
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den ihres Geschlechis zu pflegen, unter dem Schleier der Bescheidenheit und im
Schatien der Zuriickgezogenheit, Auch stcht es Frauen nicht an, den Ménnern den
Weg zu weisen.”

Ganz offensichilich wird hier der Begriff der Ehre fir Frauen geschlechisspezifisch
zurbckgestutzt und um seine heroische Konnotation gebracht. Noch drostischer ver-
kindet die gleiche Zeitschrift im Januar 1793: ,Fir euch besteht das Heldentum
darin, die Last des Haushalts und- die hduslichen Mihen zu tragen.”

Es ist Uberous bezeichnend fir den Einstellungswandel gegeniber den politisch akti-
ven Frauen, daf} mit zunehmender politischer Radikalisierung auf der symbolischen
Ebene der Feste die Figur der Amozone immer mehr hinter der der Mutter zurtickirat,
Die stillschweigende Neutralisierung der "hercischen’ Frau ging Hand in Hand mit
der wachsenden Bedeutung des rousseauistischen Modells der Familie, die gerade
den Vertretern der Montagne als Urmedell und Mikrokosmos einer egalitéren und
natirlichen Gesellschaftrsordnung galt. So wurde der positive Beitrag der Frauen
zum nauen Stactswesen in der ‘republikanischen’ Mutterschaft gesehen. Der Mutter
als ‘citoyenne’ fiel die Aufgabe zu, dem neuen Staatswesen tichtige Republikaner zu
schenken und im Geist der Freiheitsideale zu erziehen. Protolyp natirlicher Weib-
lichkeit im Sinne Rousseaus aber war die stillende Mutter, Thr wurde ouf den Festen
mit besonderer Hochachtung begegnet: ,Dem Stiflen bzw. dor Muttermilch wurde
eine nahezu magische Kroft zugesprochen, den ‘neuen’ Menschen als Utopie der
Autklarung hervorzubringen.” Dies 188t sich sehr sinnfallig an dem imposanten Fest
der Finheit vom 10. August 1793 oblesen, das von David entworfen und inszenierf
wurde. Auf dem ersten der sechs allegorischen Stationen stand der Brunnen der
Regenerafion, eine riesige sisstatue, aus deren Bristen Wasser floB, das die 86 Kom-
missare der Urwdhlerversammlungen in Kelche aufsammelten und tranken. Das
Wasser — die Muttermilch — war gleichsam die mystische Nohrung, in der sich die
Regeneration der Gesellschaft, d.h. ihre Rickkehr zu einer natirlichen, egalitdren
Gesellschaft versinnbildlichte, Eine andere Station erinnerte an die ‘Heldinnen des 5.
Oktobers’, die 1789 nach Versailles gezogen waren. An diese richtete sich der Prasi-
dent des Nafionalkonvents, Hérault de Séchelles, mit einer Rede, die ein treffendes
Beispiel fir die Umdeutung der kémpfarischen Amazonen des Frauenmarschs zu
"heroischen Mdttern” ist, deren Verantwortung nicht im 8Hentlich-politischen Roum,
sondern in der Hervorbringung eines ‘Volks von Helden’ liegt:

«Welch ein Schauspiell Die Schwache des weiblichen Geschiechts und der Mut des
Heldentums! Oh, Freiheit! Welche Wunder hast Du volibracht! Du warst es, die an
diesen zwel Tagen [...] in den Herzen von Frauen jene Kihnheit enHachte, durch die
die Trabanten der Tyrannis in die Flucht geschlagen und zu Fall gebracht wurden [...]
Oh, Frauen! Die Freiheit, gegen die sich alle Tyrannen verschworen haben, braucht,
um sich zu verteidigen, ein Velk von Helden. Mégen alle kampferischen und edelmi-
tigen Tugenden mit der Muttermilch in die Herzen der Kinder Frankreichs flieBen!”
Nach dieser Ehrung stiegen die ‘Heldinnen des 5. Oktobers’ von thren Kanonen ab
und reihten sich in die fiir Frauen vorgesehenen Abteilungen der Mitter und Jung-
frauen ein. Dieser symbolische Vorgang erhellt, daf3 Frauen in der ersten Phase der
Revolution fir den gemeinsamen politischen Kampf gebraucht wurden und willkom-
men waren, dafd sie aber |etzt zu ihren 'natirlichen’ Aufgaben zurlickkehren sollten.
Die 'Heldinnen’ reprasentierten einen Augenblick im Nationalepos, das nun Vergan-
genheit war.
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Eine herausragende Rolle wurde Frauven auf den Festen der Vernunft im Winter 1793
zugewiesen, wo Schauspielerinnen, Frauen und Téchter der revolutiondren Amtstra-
ger in Paris und in der Provinz als allegorische Géttinnen der Vernunft und Freiheit
auftraten. Hier wird das Auseinanderklaffen von symbolischer Reprdsentanz und
politischer Wirklichkeit besonders sinnféllig. Denn wdhrend die Géttinnen der Ver-
nunft im Triumphwagen durch die StraBen fuhren und die Huldigungen der Republi-
kaner entgegennahmen, beschlof} der Konvent das Verbot aller Frauvenclubs mit der
Begrindung, daf} Frauen als reine Gefiihlswesen zu , ernsthaftem Nachdenken und
hohen Vorstellungen unfdhig und damit zur Teilhabe an politischem Leben ungeeig-
net seien.”

Gekirzte Fassung eines Aufsatzes der Autorinnen mit dem Titel ,Frauen und Frauven-
bild in der franzdsischen Revolution”, in: Thiele, Gunter (Hg.): Demokratisierung in
der franzosischen Revolution. Villingen/Schwenningen 1989.

22



	DOC131112-13112012180501-0001.pdf
	DOC131112-13112012180444-0001.pdf
	DOC131112-13112012180426-0001.pdf
	DOC131112-13112012180717.pdf
	DOC131112-13112012180408-0001.pdf



