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Framing Feminism (...] behandelt ausschliefilich Bildende Kunst und umfallt austihr-

liche theorstische und kunsthistorische Essays, Kunstkritiken und Interviews, sowie
Essays von Kinstlerinnen, Die meisten Beitrége sind in chronclogischer Folge in the-
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matische Kapitel gruppien, eine ausgezeichnete Methode, um Vertinderungen von
Gedanken und Themen durch finfzehn Jahre hindurch zu zeigen.

Wegen seiner deullichen historischen Abfolge beschrelbt Framing Feminism die
Theoriedebatten als Teil einer fortwéhrenden Diskussion mit real kémpfenden Frau-
en. Es ist kein einfaches Buch, trokz {...) der Spontaneitdt, die es ausstromt durch seine
Faksimiles der nachitssigen Original-Druckvorlagen; es ist vielmehr eine Arbeit,
deren individuelte Beitrtige und deren Struktur allesamt integriert sind In eine gencu
formutierte Entwicklung von ldeen Uker Kunst,

Das erste Drittel des Buches besteht qus zwel Hauptessays: zundchst ist da der Auf-
sotz ,Fifteen Years of Feminist Action: from practical strategies fo strategic practi-
ces” von den Herausgeberinnen Griselda Pollock und Roszike Parker (beide auch
Autorinnen von ,,Old Mistresses: Women, Art and Ideclogy”, 1981); er fafit die briti-
sche Frauen-Kunst-Bewegung seit 1970 im Kondext der kiinstierischen und politischen
Bawegungen dort und in den USA zusammen. Bar zweita Essay ,Feminism and Mo-
dernism”, nur von Pollock, untersucht die Beziehung zwischen Feminismus und Mo-
derne. Lelzerer folgt logisch auf den ersten Essay, der sein historisches Umfeld und
die Wurzeln seiner theoretischen Diskussion in den Reclititen des Kunstschaffens
und im politischen Kampf aufzeigl. Die theoretischen Konstruktionen in ,Feminism
and Modernism”, die aus einer radikalen (genauer gesagt einer sozialistisch-femini-
stischen) Dekonstruktion modernistischer ldeen Gber Kunst und Kinstler heraus ent-
wickelt worde, ruhen auf der Vorstellung, dafd sowohl individuum als auch seine Re-
prasentation gesellschaftlich geformt sind und unter spezifischen kulturellen und hi-
storischen Bedingungen existieren. Weit entfernt davon, die Frage anzugehen, was
Kunsf von Frauen eigentlich ausmache und sei es in Begriffen einerfeministischen As-
thetik oder feministischer Kunst, lehnt Pollock viekmehr die vereinheillichenden Cha-
srakteristika solcher Konzepte ab: |, Es gibt alierdings feministische Vorgehensweisen
und Protokolle modernistischer Kunstgeschichte und Kunstkritik, die auf verengen-
den dsthelischen Betrachtungsweisen beruhen, etwa solchen des Stils oder der Gai-
tung” (5.80},

Die zeniralen Prinzipien, die das ganze Buch durchziehen, sind, was Mary Kelly .

+Materialital, Sozialitat und Sexualitét” {5.107) nennt. Zundchst wird Kunst gesehen
als ,Sozialer Prozef}, in dem Bedeutungen praduziert werden in konkreten soziglen
Transaktionen, welche durch geselischaftlich und historisch geformte, signifizieren-
de Strukturen geformt werden” (8,108} Zum zweiten setzt Sozialitat Kunst in einen
Kontext sowoht im Sinne seiner Existenz in Beziehung zu Institutionen wie Galerien,
Schulen und Stipendienvergobestelien, ols auch im Sinne ideologischer Bedingun-
gen, die uns dazu verlaiten, Kunst in spezifischer Weise zu rezipieren. Und drittens
wird Sexuolittd hier nicht verstonden s ,eine Essenz, die durch gesellschaftliche
Konditionierung oder Unterdrickung entsieht, sondern ais Ergebnis der Prozesse,
die uns als geschlechifich definieren”, in Beziehungen, die auf dem Anderssein bery-
hen mit den Mitteln der Sprache und geselischaftlicher Praxis (3. 109). Auf dem Hin-
tergrund dieser klaren und entmyshifizierenden Definitionen kann feministische Kunst
neu benannt werden als feministische Kunstpraxis und -intervention und kann sc un-
ter historischen und polifischen Primissen gesehen werden.
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Dieser Einleitung folgt eine historische Anthologie, die in vier Teile unterschieden ist:
,Images and Signs”, Inskitutions”, ,Exhibitions” und , Strategies of Feminism®, Dar-
in sind Bildinterpretationen gesammelt (von besonderem Interesse ist Rosetta Brooks
herausfordernde Diskussion von ,Formen der Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit von
Frauen” in der Kunst anhand der Betrachtung von Fraven als Hausfrauen und Kensu-
mentinnen {5.13%9-43}}); cuBlerdem Essays Uber Kunstinstiutionen, Veroffentlichun-
gen, Kritiken und Gegenkritiken sowie Texte von Kinstlerinnen, einige nur wenige
Seiten lang. Der letzte Abschnitt enthdlt Lisa Tickners wichtigen Essay iber Kinstle-
rinnen und weibliche Sexualitat , The Body Politic: Female Sexuality and Women Ar-
tists since 1970" {aber ohne die notwendigen Fufinoten aus der urspriinglichen Ver-
sHentlichung in Art History 1978}, und Judith Barsys und Sandy Flittermans typologi-
sche Analyse der jingsten Kunstprodukiion von Frauen , Textual Strategies. The poli-
sics of Artmaking”. Beiden Essays im Kapitel , Feministische Strategien” gelingt es,
die in vorhergehenden Kopiieln uber Aussieilungen avftauchenden Gedankengiin-
ge zusammenzufassen, weil sie mit Kategorien an eine Materialfilleherangehen, die
zuvor wie versinzelle Ausstellungen wirkten und lediglich in der Hitze des Augen-
blicks zu existieren schienen. Der Eindruck der Unmittelbarkeit, der durch die Repro-
duktion von Kritiken, Kinstlerinnenstatements, Interviews und Auseinanderseizun-
gen mit Kritikern und anderen Kinstlern entsteht, velebendigt das Ausstellungskapi-
tel. hr mit klaren analytischen Kategorien zu folgen, ist ebenso wichtig, wie dae vor-
herige Etablierung eines theoretischen Rahmens.
Ein interessantes Nebenprodukt der Aufmachung des Buches als historischem E\ok )
ment ist, dafl die Ausstellungssekbion seine zeitgebundene Strukiur nutzt, u
wechseinden Interessen und Prioritéten der Kinstlerinnen nachzuvoliziehen. Die:
hen Arbeiten, noch oft essentiell gemeint und feierlich, waren begleitet von den bl
chen hysterischen Ablehnungen antifeministischer Kritiker {besonders 1973
1975 und 1976 trat die Beschdftigung mit der Kategorie Klasse und Haus- bzw
striearbeit in den Yordergrund; und 1980 wird die Dekonsiruktion — besonds
Mannerbildern — begledet von einem steigenden Interesse on Performance:
kel, um Themen wie Subjektivitdt und Zuschaver zu erforschen und auch notw
Verknipfungen herzustelien zwischen der Unterdrickung von Frouen und:dfid
Formen der Unterdrijckung — vom Rassismus bis zum Ristungswetttauf - {vgligg
besonders Pollocks , Feminist Art Practices in Womens Images of Men”,
me” und ,lssue”, 1980). Dieser Teil von Framing Feminism ist eine bestdr &g
monstration des Wertes ven Thecrie, die eher von Kunstpraktiken als v !
men spricht, Statt ein ahistorisches Konzept ,einer Asthetik” zu verallge
uns deis Buch eine hilfreiche Dekonstruidion der Kulkur, die als erste solche
renden Begriffe erzeugt.
Trotz der provokativen Thesen in {...) Framing Feminism hat das Buch- atdh
pleme, (...} und zwar, fir wen die Anthologie eigentlich spricht. {..) Fre
nism hat zwar eine bemerkenswerte theoretische Konsistenz; aber ich bagt
iberlegen, ob alle britischen Feministinnen dosselbe dachten. Eine kurzé?
liche Erdrterung des dortigen Theoriespekirums wére hilfreich g Wess
Standpunkt der Anthologie-Herausgeberinnen zu lokalisieren. e




Ein ernsteres Problem jedoch stellt das Fehlen von farbigen und lesbischen Frauen
sowohl als Autorinnen als auch als Thema dar. (...} Framing Feminism untersucht
nicht den Unierschied, den Rasse, Ethnizitat und sexuelle Praferenz fir dig Produktion
und Rezeplion von Kunst avsmachen kann, Dies bedeutet mehr als gin Problem zu ge-
ringen Pluralismus oder von zu viel Eurozentrismus. Es sind mehrere Folgen, diedas
grundsatzliche Fehlen von farbigen und tesbischen Frauen in feministischer Kunstli-
teratur bewirken: erstens werden Geschlecht und Klasse hdher gewertet als Rasse
und sexvelle Praferenz, was der Entwicklung politischer Theerie und Praxis schadet;
zweitens mussen Annahmen iker die Art der Arbeit von Frauen, ihres Verhdltnisses
zu den eigenen Kdrpern und ihrer Sicht auf die dominante Kultur, in der sie leben, neu
untersucht werden in direktem Verhdltnis zum Umfang an Information, den wir Uber
Rasse, Ethnizitdt und sexueile Praferenz besitzen; und drittens zwingt das Verstehen
des Lebens von farbigen und lesbischen Frauen Feministinnen, aus ihren naticnalen
Kontexten herauszukommen und in den Dialog mit Frauen anderer Kultur einzutre-
ten.

aus dem Amerikanischen Ubersetzt von Katharina Sykora
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