kerstin Brandes  Portrét, Travelogues und Weblogs -
zu visuellen Migrationen der Hottentotten-Venus

Zu den Filmen, die bei den 67. Internationalen Filmtagen in Venedig, 2010, fiir den
Goldenen Lowen nominiert waren und auch von der Presse kontinuierlich besprochen
wurden, gehorte ,Venus Noire” (F 2010} des franzdsischen Regisseurs tunesischer Her-
kunft Abdellatif Kechiche. Ins Bild gesetzt wird eine weitere Version der unzahlige Male er-
zéhlten Lebensgeschichte der Saartjie, Sara oder Sarah Baartman {auch Bartmann) ge-
nannten Afrikanerin, vermutlich eine Angehorige des KhoiVolkes, deren tatsachlicher Ge-
burtsname unbekannt ist, die 1810, wahrscheiniich etwa zwanzigjahrig, von der siidafri-
kanischen Kap-Region nach Europa gebracht und als Hottentotten-Venus berthmt wur-
de.? Auf Grund der bei ihr diagnostizierten Steatopygie und vermuteter hypertrophierter
Labien - die sogenannte Hottentotten-Schiirze — wurde sie erst in London, dann in Paris
zum exotistischen offentlichen Spektakel, spater zum wissenschaftlichen Forschungsob-
jekt filr Georges Cuvier, den Begriinder der vergleichenden Anatomie und zoologischen
Taxonomie, und nach ihrem Tod um die Jahreswende 1815/16 schlieBlich zum Museums-
exponat.

Die Figur der Hottentotten-Venus stellt ein einschlagiges Beispiel fir Prozesse der
Bildfindung und der Bildzirkulation dar, die als solche allerdings von der bisherigen For-
schung weder reflektiert noch theoretisiert worden sind. Diese Prozesse verlaufen so-
wohl quer zu Medien, Genres und Disziplinen als auch quer zu Kiinsten, Popularkulturen
und Wissenschaften. Sie lassen sich zuriickverfolgen bis in die Zeit um 1500, sie sind his-
torisch verknlipft mit einer Geschichte des Reisens, des Handels und der Kolonisierung
mit all ihren ausbeuterischen, rassistischen und sexistischen Strukturen und Praktiken,
und sie sind bis heute nicht abgeschlossen. Ich mdchte mit diesem Beitrag die Auseinan-
dersetzung mit der Hottentotten-Venus als Frage nach Bildfindungen und Bildzirkulationen
perspektivieren. Zur Diskussion steht die vielschichtige Interdependenz zwischen einer
Verfiigharkeit und den Gebrauchsweisen der Bilder, Medienentwicklungen und einherge-
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rschiebungen. Gefragt ist damit zugleich nach der Strukturierung
(}{]‘SV\‘Ieiseﬂ eines kulturellen Bildrepertoires als historisch generiertem -
er Lich zu historisierendem — Archiv von Bildern, Motiven und Darstellungswei-
21m Sinne eines kulturellen Gedachtnisses, in dem faktische’ Bilder und Vorstellungs-
bilder einander wechselseitig beeinflussen und hervorbringen, ist dieses Archiv daran be-
teiligt, wie etwas gesehen und mit welchen Bedeutungen es verkn(ipft wird. Es ist ebenso
eine wirkmachtige Instanz dafiir, wann welche Bilder wo und wofiir eingesetzt werden
oder werden konnen:3 das Vor-Gesehene' beschreibt hier die quasi automatische, unbe-

wusst volizogene Praferenz bestimmter Bilder jenseits eines rein Intentionalen, weil sie
sich anzubieten scheinen und/oder weil sie scheinbar aus sich selbst heraus verstehbar
sind, nicht mehr erkiart werden missen.®
insofern Bilderwanderungen und Zirkulationsprozesse immer schon innerhalb von
Machtverhaltnissen stattfinden, sind Gebrauchsweisen und Bedeutungsverschiebungen
—insbesondere in Hinsicht auf die Kategorien Geschlecht und Ethr}izitét ~immer auch als
Formen struktureller Gewalt zu analysieren, die sich in hegemonialen Strategien z.B. des
Umschichtens, Ausloschens und Vereinnahmens, der Hierarchisierung und Exklusion arti-
kuliert. Im Sinne einer Bilderpolitik geht es mithin um drei ineinandergreifende Ebenen:
wie Bildbedeutungen generiert und naturalisiert werden und sich Bedeutungswandel voll-
ziehen; wie (bestimmte) Bilder - auch im Zusammenhang mit Texten und Erzahlungen so-
wie als Weisen des Erzahlens und Argumentierens - benutzt, wiederholt und neu einge-
setzt werden: und wie sie sich verbreiten, wie sie von einem, wie auch immer definierten,
Kontext in einen anderen gelangen — auch {iber mediale, kategorische oder kulturelle
- Grenzen hinweg — und mit welchen Effekten. Eine kritische Nachverfolgung der Prozesse
und deren Analyse auch auf ihre Voraussetzungshedingungen hin verweist — so meine
These — auf Auslassungen und Verklirzungen, die in den gegenwartigen, vor allem kultur-
historisch und sozialwissenschaftlich gepragten Thematisierungen der Hottentotten-Ve-
nus bzw. der Saartjie Baartman — und das heiBt auch, beziiglich Durchkreuzungen von
gender und race - einerseits, den gegenwartigen Debatten um Bildwanderungen und
sog. globale Bilder andererseits sowie, drittens, im Ineinandergreifen dieser beiden Bah-
nen zu verzeichnen sind.

Die Hottentotten-Yenus als multimediale Figur und Bild Als Hottentotten-Venus,
deren, zwar nicht einzige, aber bei weitem bekannteste, Personifikation sie ist, hat Saart-
jie Baartman zu ihren Lebzeiten eine geradezu multimediale Aufmerksamkeit erfahren.
Mit ihrer Migration nach Europa und ihrer Zurschaustellung wurde sie zugleich Gegen-
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stand vielfaltiger Bild-, Kultur- und Wissensproduktion. Neben Ausstellungsplakaten und
wissenschaftlichen’ Zeichnungen, gab es unter anderem Zeitungsartikel und Pamphlete,
Lieder und Gedichte, ein Vaudeville-Theaterstiick, Karikaturen und satirische Zeichnun-
gen.5 Die zeitgendssisch entstandenen Bilder (die erhalten sind), sind nicht einheitlich.
Unterschiedliche Darstellungsweisen — z.B. hinsichtlich Pose, Kleidung, beigegebenen
Attributen sowie der Ins-Bild-Setzung ingesamt — korrespondieren mit den jeweiligen Kon-
texten des zeitgendssischen Zu-Sehen-Gebens, innerhalb derer und fur die sie hergestellt
wurden: Freak-Show, satirische politische und Gesellschaftskritik, (sog.) Wissenschaft.
GleichermaBen verweisen sie auf ikonografische Tradierungen und Vor-Bilder, die Ein-
gang in die jeweiligen Inszenierungen gefunden haben, und insofern darauf, dass diese
nicht voraussetzungslos waren und die historische Saartjie Baartman, einschlieBlich ihrer
Performance als Hottentotten-Venus, in ein Bild eingepasst wurde, das ihr vorausging.

Seit den 1980er Jahren hat Saartjie Baartman erneut geradezu transdisziplinare,
multimediale und transkontinentale Beachtung gefunden, die mit der Riickfihrung ihrer
sterblichen Uberreste nach Siidafrika 2002 keineswegs beendet war. Kultur- und wissen-
schaftshistorische, postkolonial und gendertheoretisch fokussierte Forschungen, (vor al-
lem) britische, franzésische, us-amerikanische und (siid-)afrikanische Wissenschaftler/in-
nen, Autor/innen und Kiinstler/innen — Schwarze und Nicht-Schwarze - haben Saartjie
Baartman, die Hottentotten-Venus, in der einen oder anderen Weise zum Thema ge-
macht.® Neben akademischen Texten finden sich zum Beispiel populdrwissenschaftliche
Abhandiungen, Romane und Gedichte, ein Theaterstiick, Dokumentarfilme sowie eine
Vielzah! bildkiinstlerischer Arbeiten — Malerei, Fotografie, Skulptur, Installation, ein web-
basiertes Projekt. Erstim letzten Jahr, also 2010, wurden unter anderem weitere Buchpu-
blikationen vorgestelit und Kechiches Spieffilm.”

In dem zeitlichen Sprung vom Beginn des 19. zum Ende des 20. Jahrhunderts ist
Saartjie Baartman von der Verkérperung rassischer Minderwertigkeit und sexueller Devi-
anz innerhalb der historischen Humanwissenschaften gegenwartig vor allem zur Personi-
fikation dieser rassistischen und sexistischen Diskurse geworden sowie zu einer Identifi-
kationsfigur fir die Konstituierung Schwarzer Identitat/en und Geschichte/n.8 Mit der ein-
hergehenden Verwendung des historischen Bildmaterials - sei es als Bild der Erinnerung
oder historischer Beweis, als Objekt der Analyse, llustration oder Blickfang in Bichern
und Artikeln, auf Buchdeckeln und Websites, als Zitat oder Collagematerial in kiinstleri-
schen Arbeiten oder Filmen usw. — haben einerseits Bedeutungsverschiebungen und Um-
codierungen stattgefunden, andererseits sind auch Kontinuitaten feststellbar. Eine Be-
trachtung der Bilder an sich unter bild-, blick- und medientheoretischen Aspekten hat da-
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bei allerdings kaum stattgefunden. Welche Moglichkeiten einer systematischen — und in-

_ sofern systematisierenden ~ Analyse der hier angedeuteten unibersichtlichen und un-

- (ibersetibaren, mattiplen-und simultanen Zirkulationsprozesse sind denkbar? Ich schlage
. vor, Knotenpunkte” oder Schauplatze herauszuarbeiten und deren jeweiligen - informati-
onstechnologisch gesprochen — traffic in den Blick zu nehmen: das heiBt, eine kurzzeitige
Stillstellung in dem Versuch, die Bild- und Bedeutungsbewegungen als temporare inter-
textuelle Situierungen und spezifische Verkettungen unvollstandiger Fixierungen inner-
halb sich bestandig umformierender Kontexte zu beschreiben. Das Interesse geht dabei
in ,drei Richtungen' — wo die Bilder herkommen, wo sie hingehen und wie sie sich vertei-
len. Drei solcher. Schauplatze, die gleichermaBen in kulturwissenschaftlicher, medienhis-
torischer und methodisch-historiografischer Perspektive bedeutsam scheinen, mochte
ich im Folgenden exemplarisch skizzieren: Portrat, Travelogues und Weblogs.

Portrat ~ Zirkulation des Gesichts: Individualitdtsversprechen und strukturelie
Gewalt Eines der prominent zirkulierenden Bilder der Saartjie Baartman ist —neben den
Ausstellungsplakaten, einigen satirischen und anderen Zeichnungen — ein Portrat, oder
genauer: ein Schulterstiick in Frontalansicht. Es ist ein Ausschnitt aus der ganzfigurigen
Aquarellzeichnung, die Léon de Wailly im Marz 1815 wahrend der von Geoffroy Saint-Hilai-
re, Henri de Blainville und Georges Cuvier veranstalteten dreitagigen Untersuchung und
Vermessung der Hottentottenfrauim Pariser Jardin du Roi als ein wissenschaftliches' Do-
kument angefertigt hatte (Abb. 1). Als solches auf eine Ahnlichkeit des AuBeren verpflich-
tet, sollte es die anatomisch-anthropologischen Beschreibungen der ,Andersartigkeit’ von
Saartjie Baartman visuell unterstiitzen. In der Verwendung und Rezeption des Gesichts-
ausschnitts als ein eigenstandiges Bild ist dieses in eine Bildkategorie transformiert, die
seit der Renaissance einen Ort fir die Vorstellung des Subjekts bedeutet, der Behauptung
seiner Individualitat und des Versprechens einer Dauerhaftigkeit Gber den Tod hinaus. Als
kunsthistorische Gattung steht das Portrat im Spannungsfeld von Abbild und ideal. Sein
Ahnlichkeitsanspruch ist darauf angelegt, mit der auBeren Wiedererkennbarkeit zugleich
den Charakter des/der Portratierten nobilitierend zum Ausdruck zu bringen.®

Verfolgt man die Kontexte, innerhalb derer Saartjie Baartmans Portrat auftritt, er-
geben sich allerdings (auch) andere Konnotationen. Das Gesicht ziert beispielsweise
Buchcover!© und iibernimmt damit auch etwas von dem Ankiindigungscharakter der his-
torischen Ausstellungsplakate. Es erscheint auf der Homepage von Gamtoos Tourism,
wo unter ,Other Attractions” auch ,Sarah Bartman Grave" als Sehenswiirdigkeit aufge-
fuhrtist, hier mit kontrastierend schwarzem Hintergrund versehen, als Verweis auf eine lo-
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1 Léon de Wailly: Frontalansicht von Saartjie
Baartman, der Hottentotten Venus', 1815
(Aquarelifarbe/Pergament, 48,3 x 33,5 cm).

kale Beriihmtheit.1! Desgleichen in der Ubertragung in ein Wandbild in dem Ort Hankey im
Gamtoos Valley, Siidafrika, wo sich Saartjie Baartmans Grab befindet.!2 In der Online-Pré-
sentation der Ausstellung ,Between Worlds. Voyagers to Britain 1700-1850" der Natio-
nal Portrait Gallery, 2007, die als Vorlage allerdings eine kolorierte Lithografie des Wailly-
Bildes, also eine Reproduktion, von 1824 verwendete, erscheint das Portrat — vom Aus-
stellungstitel nahegelegt - einfach als das einer Reisenden aus fremdem Land.’3 In Zola
Masekos preisgekréntem Dokumentarfilm ,The Life and Times of Sarah Baartman® (ZA/F
1998) wird das Gesicht formatfiillend als ein die Diegese strukturierendes Element ver-
wendet. Vor allem setzte Maseko es als Hintergrundbild fir Yvette Abrahams ein, die eine
der fithrenden Aktivistinnen um die Riickfiihrung gewesen ist. Abrahams ist die einzige
Frau unter den sechs Sprechern, die in dem Film als Experten fungieren, und auBert sich
vor allem zu Saartjie Baartman als Individuum, ihren Lebensumstanden, moglichen Ge-
danken und Gefiihlen. Die visuelle Ineinanderblendung der ,beiden Frauen', die auf der vi-
suellen Ebene statt findet, verdoppelt deren identifikatorische Nahe, die bereits auf der
Sprachebene suggeriert ist, und tilgt tendenziell Abrahams’ Autoritat; nicht so hingegen
die filmischen Inszenierungen der anderen — mannlichen — Sprechet, deren Autoritat unan-
getastet bleibt. 14 Das Mitteilungsorgan des ANC Sephadi, ein letztes Beispiel, stellte das
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Portrat dem Bericht Gber die Riuckfithrung — ,Sarah Bartmann Dignity finally Restored” —
voran, und auf einer weiteren Abbildung in demselben Artikel erscheint das Gesicht im
Zentrum des Plakats zum ,National Women's Day“.!® Zudem wurde dieses Portrét an-
scheinend von der siidafrikanischen Regierung als Saartjie Baartmans ,official national
image” gewahit. 16 In dieser Kontextualisierung steht ,ihr Gesicht' fiir alle siidafrikanischen
Frauen, und es ist zugleich das allegorische Gesicht der Nation.!”

Im ,Ausschneiden’ des Gesichts, im Versuch der Nobilitierung, findet eine Verein-
nahmung statt, insofern der historisch-kulturelte Kontext, auf den das ganzfigurige Aqua-
rell von de Wailly durchaus verweist, entnannt wird. Der Versuch, Saartjie Baartman ,ein
Gesicht‘ zu geben, bewirkt dessen Ahistorisierung, und steht eher fiir das Begehren nach
einer Projektionsflache, die in diesem Bild der Dauer ihren Ort fir das Nicht-Gewusste und
Nicht-Sagbare sowoh! der Vergangenheit als auch der Gegenwart gefunden hat. Zur Dis-
kussion steht damit die Ambivalenz des ,Portrats’ der Saartjie Baartman als Versuch re-
trospektiver visueller Subjektkonstituierung und Symptom einer strukturellen Gewalt, die
der Versuch ist, die gewaltsame historische Sitution zu verdrangen.

Travelogues - lkonografie der Hottentotten: transkulturelle Biidfindungen und
Bildwanderung als Methode Kontakte zwischen Européern und von diesen als Hot-
tentotten bezeichneten Afrikanern der Region um das Kap der Guten Hoffnung, welches
Zwischenstation entlang der historischen Schiffshandelsrouten nach und von indien war,
sind seit der Friihen Neuzeit nachgewiesen. lllustrierte Reiseberichte, Travelogues, die
das Aussehen, die Lebensverhéaltnisse, Sitten und Gebrauche der Kap-Bewohner be-
schreiben und damit Einblicke in ,fremde’ Welten boten, erfreuten sich in Europa bis ins
19. Jahrhundert hinein groBer Beliebtheit. Zu den his heute bekanntesten dieser Berichte
gehdren die von Balthasar Springer (1506), Cornelis de Houtman (1595), Sir Thomas
Herbert (1626), Guy Tachard (1688), Peter Kolb (1742), Anders Sparrman (1772) und
Francois Le Vaillant (1790). In der Analyse dieser und auch anderer!® Quellen sowie einer
Nachverfolgung der Bilder — ,their migration in space and time, their transformation into
stereotypes“!® — haben kunst- bzw. bildhistorische Forschungen die Entwickiung einer
lkonografie der Hottentotten herausgearbeitet, die auch die visuellen Représentationen
der Saartjie Baartman bzw. der Hottentotten-Venus sowohl mitaufgenommen wie mit ge-
pragt haben.? Die Etablierung dieser lkonografie volizog sich, wie Ezio Bassani und Leti-
zia Tedeschi exemplarisch dargelegt haben, vor allem entlang zweler ineinandergreifen-
der Praktiken: zum einen durch die Ubertragung europaischer ~ also bekannter und ge-
wusster — Bildmuster und Darstellungsweisen auf das Unbekannte, zum anderen durch
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das fortlaufende Kopieren einmal veroffentlichter llustrationen von einem Buch in ein an-
deres, von einer Ausgabe in die ndchste.?!

Auf den Londoner Ausstellungsplakaten der Hottentotten-Venus entsprechen Klei-
dung und Attribute — Fellumhang (kaross), Kopfbedeckung bzw. -schmuck, eine Art Len-
denschurz, FuBbekleidung, Gesichtshemalung bzw. Maske, Pfeife und Stab bzw. ein Mu-
sikinstrument, die Goura — genau den Insignien, die sich mit Hans Burgkmairs d.A. lllustra-
tionen von Springers Reiseberichten etabliert haben.?? Diese llustrationen wiederum ver-
weisen zugleich auf ein um 1500 verfigbares europaisches Bildrepertoire; das sich hier
eingeschrieben hat. So ist beispielsweise das HottentottenPaar in Burgkmairs Holz-
schnitt ,In Allago® (1508; Abb. 2) durch kaross, Sandalen und Stab als Nomaden und
Fremde bezeichnet, wahrend Bildaufbau und Pose der Figuren an Albrecht Diirers ,Adam
und Eva* (1504} erinnern.23 Die lkonografie der Hottentotten ist zutiefst europaisch co-
diert, die Hottentotten sind eine europaische Konstruktion, das Produkt eines weifien
Blicks. Diese lkonografie war einerseits schnell festgefiigt, andererseits modifizierte sie
sich im historischen Verlauf aber auch entsprechend der jeweiligen politischen und wirt-
schaftlichen Umsténde sowie der Effekte, die dies fiir den europaischen Blick auf die An-
deren mit sich brachte.?* Diese visueflen Modifizierungen - von Fremdheit zu Wildheit und

2 Hans Burgkmair d.A.: In Allago, 1508 (Holz-
schnitt, lflustration zu den Reisen des deutschen
Kaufmanns Balthasar Springer, 1506)
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Bestialitat, zu Tragheit (signifiziert durch die Pfeife), zur Figur des edlen Wilden bzw. zum
Erotischen — wurden vor allem, wie Zoe S. Strother gezeigt hat, auf der Ebene der Ge-
schlechterdifferenz, namlich am Bild des Weiblichen ausgetragen.?®

Wie die ikonografisch fundierte Argumentation also plausibel macht, ist das ,Bild', in
das Saartjie Baartman mit ihrer Ankunft in Europa eingepasst wurde und das sich mit ihr’
auch wieder verschoben hat — insbesondere durch den Kontext der Freakshow?6 —, Er-
gebnis eines gleichermaBen historischen wie transkulturellen Prozesses. Es ist Ergebnis
einer transkulturellen Bildfindung, mit der sich die zeitgendssischen europaischen Bildar-
chive gleichermafen erweiterten und umordneten. In der Nachverfolgung dieser Argu-
mentation zeigen sich zugleich aber auch Grenzen der ikonografischen Methode. Diese
machen sich in einer impliziten Textglaubigkeit ebenso fest wie im Kollabieren der Bildre-
zeption als Zeichensystem in eine angenommene Abbildhaftigkeit. So sehen etwa Bassa-
ni/Tedeschi eine entscheidende Schwierigkeit fir die Kinstler, die Beschreibungen der
Reisenden fiir die Veroffentlichung der Travelogues in Bilder zu (ibersetzen, in einer ,ab-
sence of direct contact“?’, womit suggeriert wird, dass die eigene Anschauung ein rea-
les Bild‘ ergeben hatte. Dass auch die direkie Anschauung - unabhangig, ob sie in Bilder
oder, wie im Fall der Reiseberichte, in Text Gbersetzt wird, - zwangslaufig durch den Filter
kultureller Codierung, einschlielich der hier verankerten Phantasien, Mythen und Vorur-
teile geht, bleibt unthematisiert.

Dies wiederholt sich in der Erkenntnis, dass in den lllustrationen der Travelogues im
Bild der Hottentottin das steatopygische weibliche GesaB fehit', welches in den visuellen
Reprasentationen der Saartjie Baartman betont und iiberbetont wird. Bei Bassani/Tede-
schi wird dieses Fehlen zu einem ambivalenten Argument fiir die Konstruiertheit des Hot-
tentottenBildes der Reiseberichte, insofern sie diesem eine, in ihrer Provenienz als ,wis-
senschaftlich’ behauptete, Zeichnung einer Hottentottenfrau mit Steatopygie (1803) als
wirklichkeitsgetreues Bild gegeniiberstellen.?® Das vergleichende Sehen, wie es hier vor-
geflihrt wird, scheint dariiber hinaus der blinde Fleck’ einer Analyse von Bildmigrationen
Jhrough space and time* zu sein. Das analysierende, ordnende Zusammenbringen der
verstreut existierenden Bilder ware selbst als eine Wanderungsbewegung zu diskutieren,
die als solche bisher unbemerkt geblieben ist.

Weblogs —~ Neues Zirkulieren in alten Bahnen? Video Vixens und Po-Politiken
Die jiingsten Migrationen der Hottentotten—Venus ins und im Internet, die bisher keinerlei
analytische Aufmerksamkeit gefunden haben, stelien eine neue Herausforderung auch an
einen kritischen bildwissenschaftlichen Diskurs dar. Nicht zuletzt deswegen, weil sich ge-
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rade mit der Instituierung des so genannten Web 2.0 seit 2005 ganz eigene Zirkulationen
jenseits von lediglich beschleunigter, multiplizierter und potenziell globaler Verbreitung,
fir die das Medium Internet in gegenwartig Dominanz behauptenden Bild- und Mediendis-
kursen steht, beschreiben lassen. Internetforen und Weblogs haben zunehmend veran-
derte Moglichkeiten des Informationsaustauschs, der Kommunikation und Diskussion,
Verdffentlichung und Teilhabe bereitgestellt - auch in Bezug auf Bilder. Doch stehen die an
neue Medien und Medienkonstellationen gekn(ipften Erwartungen, das hat Susanne Lum-
merding ausflihrlich gezeigt, zumeist ,in deutlichem Gegensatz zu den tatsachlich beob-
achtbaren Praktiken und Effekten. So werden etwa Utopien einer Aufhebung sozialer,
geografischer, ethnischer, gender-spezifischer, kultureller oder politischer Antagonismen
konterkariert durch eine Reproduktion traditioneller dichotomer und hierarchischer Diffe-
renzen und antagonistischer Machtrelationen."?? Das betrifft auch Thematisierungen der
Hottentotten-Venus bzw. der Saartjie Baartman in Foren und Blogs, die an Schnittstellen
zwischen kulturellen ldentitatsbehauptungen, Subjektivierungspraktiken und Musik- bzw.
Entertainment-industrie angesiedelt sind. Es finden Bewegungen statt, die als neue Prak-
tiken zwischen Wissenstechnik und Selbstmanagement3® zugleich auch ,alte Geschich-
ten’ weiterflihren.

So findet in Bezug auf zelebrierende AuBerungsformen einer von HipHop und Rap
gepragten — us-amerikanischen — Schwarzen Kultur, die sich offensiv in festgefligten Bil-
dern heterosexueller Geschlechterbinaritat inszeniert, eine Uberlagerung der Hottentot-
ten Venus und der Video Vixen statt. ,Video Vixen* heiBen in der HipHop- und Rap-Kultur3!
jene (Schwarzen bzw. NichtweiBen) Frauen, die als Staffage und hypersexualisierte Attri-
bute des (Schwarzen bzw. NichtweiBen) mannlichen MC - des Masters of Ceremony — fun-
gieren. Sie sind vor allem als Objekte mannlich-machistischen sexuellen Begehrens und
Besitzstandes inszeniert. Leicht bekleidet, mit rhythmischen Bewegungen und lasziven
Blicken verbildlicht die Video Vixen die misogynen und sexistischen Fantasien, von denen
die Texte sprechen. Sie {asst ihren Hintern kreisen, den der Kamerablick, gedoppelt von
Zeigegesten der mannlichen Protagonisten, fokussiert (Abb. 3). In solchen Ineinander-
blendungen wird Saartjie Baartman nachtrégiich zu einem Vor-Bild: als role model einer,
durch ,andere’ Kdrperlichkeit definierten, genuinen Schwarzen Weiblichkeit und in der Zur-
schaustellung dieser Korperlichkeit — insbesondere eines big butt, eines breiten Gesé-
Bes ~, deren Bithne nunmehr Musikvideos, assoziierte Fotostrecken und eben Webforma-
te sind.

Die Video Vixen ist in einem Spannungsfeld situiert, in dem MaBgaben der Entertain-
mentdndustrie mit Vorstellungen von Schwarzer Kultur als subversives Gegenbild einer
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3 Model Minority, Black
Women Property Thrice
(Luke & Doug E. Fresh &
Dancer by Hilton Bailey,
Venus Hottentot & LiI' Kim ~
Via Straight Outta New York,
Tip Drill - Music Video Still,
Unconfirmed Photo of Rihan-
na Fenty — Photographer
Unknown)

hegemonialen WeiBen Gesellschaft, fortgesetzte Stereotypisierungen, Sexismen und
Rassismen, essenzialisierende Kérperbilder und (deren) hochstilisierte Performances, vi-
suelle Objektifizierung und sexuelle Ausbeutung Schwarzer Frauen und deren aktive Parti-
zipation daran, Fremdbestimmung und Selbstpositionierung komplex ineinandergreifen.
Zu den Video-Vixens und HipHop-Madels, die sich innerhalb dieses Feldes einen eigen-
standigen Bekanntheitsgrad, eine eigene Karriere geschaffen haben, gehdren u. a. Melys-
sa Ford, Angel ,Lola Luv* und Buffy the Body (Buffy Carruth).32 Sie treten z.B. selbst als
MC auf, prasentieren sich auf eigenen Websites, produzieren ihre eigenen Videos und
Bildkalender und modeln fiir szenenahe, und vor allem an (Schwarze) Manner adressierte,
Hochglanzmagazine.33 In den Foren und Blogs, vielfach von Schwarzen Frauen und/oder
an Schwarze Frauen gerichtet, werden sie ihrerseits als role models diskutiert, bewun-
dert und auch kritisiert.

Hier werden zwischen der Figur der Hottentotten-Venus, Saartjie Baartman und den
Video Vixens ambivalente Bezlige in Text wie Bild hin und her gezogen. Es finden biografi-
sche Erzahlungen statt, Solidaritatsbekundungen und Selbstbewusstseinsbeschworun-
gen, werden Sexismus und Rassismus festgestelif, weibliche Schonheitsideale, Korper-
maBe und —proportionen zwischen Gegenwart und Geschichte begutachtet.34 So heifit es
etwa in dem Beitrag Buffy the Body: The Modern Day Hottentot Venus: ,[...] In fact, there
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are so many young black women running around trying to achieve Buffy's figure to try and
appeal to Black men. [...] There is a video on youtube of Buffie clapping her butt cheeks
which would fit right in with the turn of the century [sic!] side shows. [...] The pages of Sara
Baartman’s life are screaming. We glorify what she died for and the hell she experienced.
We need to do better.“3% Zugleich wird ebendort mit einer historischen Karikatur der Hot-
tentotten-Venus und einem Foto von Buffy the Body ein visueller Vergleich der Korperfor-
men prasentiert (Abb. 4). Dieselbe Karikatur erscheintin dem ahnlich vergleichenden Arti-

iy 29, 2008 7o

Buffy the Body: The Moder Day
Hottentot Venus

Irmy Tast post 1+
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Hottentot Venus (Screenshot, 31.03.2011)
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kel Is Angel Lola Luy the Modern Day Hottentot Venus?36. Dort ist das Motiv des histori-
schen Ausstellungsplakates, das, in der Hinzufiigung eines (weiBen) Cupido, dem die Wor-
te, Take care of your hearts" in den Mund gelegt sind, die geheime Ambivalenz zwischen
korperlicher Monstrositat' und erotischer Attraktivitat offenlegt, neben ein Foto von Angel
Lola Luy gesetzt. Umgekehrt wird Saartjie Baartman zur First Video Vixon gemacht, be-
gleitet von einem Pressefoto, das anldsslich der franzosischen Ubergabe ihrer sterbli-
chen Uberreste an Siidafrika aufgenommen wurde und den ganzfigurigen Gipsabdruck,
den Cuvier von ihr hatte anfertigen lassen, in einer Transportkiste zwischen der sidafrika-
nischen Botschafterin und dem franzésischen Forschungsminister stehend zeigt.3” Oder
es findet eine umkehrende Gleichsetzung statt: Who is Hottentot Venus? The Original Vi-
deo’ Vixen ... from 181018

Popularkulturelle feministische Diskurse haben die Ambivalenz des big butt als kla-
rer Code fiir Blackness*®® und dissidentes’ metonymisches Zeichen ,einer originar
schwarzen bzw. nicht-weiBen Kultur“4° darin formuliert, dass damit keineswegs die Sexis-
men und Rassismen aufgehoben seien, die Schwarze Frauen diskriminieren. Vielmehr
wiirden Stereotypisierungen des 19. Jahrhunderts neu aufgelegt und verstarkt werden, 4!
fiir deren Heraushildung Saartjie Baartman — das war die Argumentation von Sander Gil-
man - eine Schilisselfigur dargestelit hat.%2 Schaut man die einschldgigen Internetforen
und Weblogs, die Text- und Bildpraktiken an, von denen hier nur einige wenige Beispiele
erwahnt werden konnten, so misste genauso in die umgekehrte Richtung geschaut wer-
den: wie in den Praktiken des Bloggens, des Kommentierens, Kopierens, Kompilierens,
Weiterleitens und Zurschaustellens von Texten und Bildern eine bzw. eine cigene' Ge-
schichte hergestellt wird, indem Gegenwértiges und aktuelle Bedeutungen auf Ereignisse
und Bilder der Vergangenheit riickprojiziert werden. Das wiederum betrifft nicht nur das
Web 2.0,

Zu visuellen Migrationen der Hottentotten-Venus Die Journalistin Erin Aubry Ka-
plan kommentierte nach dem Wahisieg von Barack Obama 2008: First lady got back,*3
und wurde fiir ihren Artikel, der sich erleichtert dariiber zeigte, in den Korperformen der
neuen First Lady eine Versicherung Schwarzer weiblicher Schénheit zu bekommen, des
Sexismus und Verrats bezichtigt.* Auf theHotness erschien ein Artikel mit dem Titel
From Hottentot Venus to the White House, der iiber eine gleichnamige Tagung in New
York — mit dem Untertitel; Black Women on Beauty & Body - berichtete. Wie die Autorin
anmerkt, wurde die Geschichte der Saartjie Baartman erzahlt, aber: ,[...] Michelle Obama
was never mentioned in the three hour discussion onimages of Black women in major me-
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dia.” Das wurde hier durch die vorangestellte Platzierung zweier Bilder nachgetragen -
links die ,wissenschaftliche’ Profilzeichnung der Saartjie Baartman von Nicolas Huet
(1815), rechts das Foto einer in die Kamera tacheinden Michelle Obama, die Hifte leicht
zur Seite ausgestellt.*

Wenn die historische Saartjie Baartman in ein Bild eingepasst wurde, das ihr vo-
rausging, so zeigt sich sowohl mit den aktuellen Beispielen wie auch anhand der drei an-
skizzierten Schauplatze, dass eine solche Vorgangigkeit der Bilder nicht unbedingt mit
der chronologischen Folge der historischen Produktion gleichgesetzt werden kann, son-
dern auch davon abhangt, wann und wie mediale Zirkulationsprozesse sie verfligbar ma-
chen, wann sie gefunden werden. Mit jeder Generierung neuer/anderer Bilder und Bildver-
haltnisse, neuer/anderer Bedeutungen verschiebt sich das gesamte Archiv, die Beziige
der Bilder und (ihrer) Bedeutungen untereinander — und Giberlassen es den Lektiiren, sie in
Ordnung zu bringen. Diese Lektliren miissen auch als Auseinandersetzung mit konfligie-
renden Zeitstrukturen statt finden. Die filmische Szene, die dem Plakatmotiv von Abdelia-
tif Kechiches ,Vénus Noire” vorangeht und von der einige Momente auch in den Trailer auf-
genommen wurden, zeigt Saartjie Baartman bei der Vorfihrung eines ,wilden Tanzes'. Sie
bewegt sich kreisformig, ihre Hinterseite dem Publikum zugewandt. %6 Die visuellen Migra-
tionen der Hottentotten-Yenus, so scheint es hier zum wiederholten Mal, haben gerade
erst begonnen.

1 Zur Problematik dieses biografischen Erzéhlens 5  Letztere entwarfen mehrheitlich ein humoristi-
vgl. Kerstin Brandes, Hottentot Venus. Re-Consider- sches (und sexuell konnotiertes) Bild der Begegnung
ing Saartjie Baartman: Configurations of the ,Hotten- zwischen ,primitiver monstroser Afrikanerin’ und der
tot Venus" in Contemporary Cultural Discourse, Poli- {vermeintlich) ,zivilisierten (europdischen/britischen)
tics, and Art, in: Helene von Oldenburg, Andrea Sick Gesellschaft' bzw. setzten dieses Muster fiir politische
(Hg.), Virtual Minds. Congress of Fictitious Figures. Kritik ein.

Bremen 2004, S. 40-55. Das Bediirfnis eine koharen- 6  Zur Problematik eines verschobenen Rassismus
te Geschichte zu erzahlen, kollidiert mit der fragmen- und Sexismus vgl. Brandes 2004 (wie Anm. 1); auch
tarischen und unsicheren Datenlage. bereits T. Denean Sharpley-Whiting, Black Venus — Se-
2 Zum Begriff des ,kulturellen Bildrepertoires” sie- xualized Savages, Primal Fears, and Primitive Narrati-
he Kaja Silverman, Dem Blickregime begegnen, in: ves in French, Durham 1999,

Christian Kravagna (Hg.), Privileg Blick. Kritik der visu- 7 Zuden Buchpublikationen gehéren Deborah Willis
ellen Kultur, Berlin 1997, S. 41-64. {Hg.), Black Venus 2010. They called her ,Hottentot,
3 Zum Konzept des kulturelien Gedéchtnisses vgl. Philadelphia 2010, eine Anthologie bereits auch an-
auch den Beitrag von Silke Wenk in diesem Heft. dernorts verdffentlichter Beitrage, und Sabine Ritter,
4 Vgl Silverman 1997 (wie Anm. 2). Facetten der Sarah Baartman, Reprasentationen und
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Rekonstruktionen der Hottentottenvenus', Berlin
2010. Ritter setzt sich u.a. intensiv mit den Bildern aus-
einander, ohne allerdings einen/ihren Bildbegriff zu de-
finieren oder Bezug auf die einschlagigen Forschungs-
ergebnisse feministischer Kunstwissenschaft zu Kor-
per- und v.a. Weiblichkeitsbildern zu nehmen. Entspre-
chend reduziert und problematisch bleiben ihre Lekti-
ren, auch, insofern sie implizieren, es kénnte ein richti-
ges’ Bild der Saartjie Baartman geben. Fiir ausflhrli-
che Bibliografien siehe z.B. ebd. oder auch z.B. Carla
Williams, http://carlagirl.net/artists-inks/hottentot-ve-
nus-bibliography/ (letzter Zugriff 23.03.2011).

8  Brandes 2004 {wie Anm. 1).

9 Vgl z.B. Andreas Beyer, Das Portrat in der Male-
rei, Miinchen 2002.

10 Clifton Crais/Pamela Scully, Sara Baartman
and the Hottentot Venus — A Ghost Story and a Biogra-
phy, Princeton 20009.

11 http://www.baviaans.net/index.php?page=pa-
ge&menu_id=3&submenu_id=7  (letzter  Zugriff
31.03.2011).

12 Abbildung in Crais/Scully 2009, S. 165 (wie
Anm. 10}, Dieses Bild wurde wiederum als Buchcover
verwendet bei Ritter 2010 (wie Anm. 7).

13 hitp//www.npg.org.uk/whatson/exhibiti-
ons/2007/betweenworlds/exhibition-tour/baart-
man.php (letzter Zugriff 31.03.2011); fir das ganzfi-
gurige Bild siehe Ausst.Kat. Between Worlds. Voya-
gers to Britain 1700-1850, hg. Jocelyn Hackforth-Jo-
nes, 08.03.-15.06.2007, NPG, London 2007, S. 94:
JFemme de race Bochismann®, after de Wailly, Geof-
frey-Saint-Hilaire and Frédéric Cuvier, 1824.

14  Das giltinshesondere fir Phillip Tobias, der, als
fithrender siidafrikanischer — weier — Anthropologe
und prominent in die Riickfiihrungsverhandlungen in-
volviert, hinter seinem enormen Schreibtisch, ein-
schlieBlich ,anthropologischer Objekte’ inszeniert ist.
Aber auch die filmische Positionierung von André Lan-
ganey, dem Direktor des anthropologischen Labors
des Musée de 'Homme, inmitten der archivierten Ske-
lette, die als ironische Zitierung fotografischer Aufnah-
men verstanden werden konnte, die Anthropologen
des 19. Jahrhunderts — etwa Rudolf Virchow — inmitten
ihrer Sammiungen zeigen, biBt nichts an autoritati-
vem Gestus ein.

15  hitp//www.anc.org.za/show.php?id=2828
{letzter Zugriff 31.03.2011), Sephadi, 20.09.2002.
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16 Das vermerkt Rachel Holmes in ihren beiden
populdrwissenschaftlichen und in Text und Bildmateri-
al nahezu identischen Biichern ,African Queen” und
»1he Hottentot Venus®, einmal in Klammern gesetzt,
einmal ohne, beide Male leider ohne Quellenangabe.
Rachel Holmes, African Queen. The Real Life of the
Hottentot Venus, New York 2007, S. 89, und dies.,
The Hottentot Venus. The Life and Death of Saartjie
Baartman. Born 1789 - Buried 2002, London 2007,
S. 144.

17  Zu Saartjie Baartman als allegorischer Figur
vgl. Brandes 2004 (wie Anm. 1).

18  Eine solcher Quellen ist z.B. das nicht als Rei-
sebericht zu verstehende Buch von George Meister,
Der orientalisch-indianische Kunst- und Lust-Gartner,
Dresden 1692.

19 Ezio Bassani/Letizia Tedeschi, The Image of
the Hottentot in the Seventeenth and Eighteenth Cen-
turies. Aniconographic investigation, in: Journal of the
History of Collections 2, Nr. 2, 1990, S. 157-186,
hier: S. 158.

20 Fir den vorliegenden Beitrag vgl. v.a. ebd.; Zoe
S. Strother, Display of the Body Hottentot, in: Bernth
Lindfors (Hg.), Africans on Stage: Studies in Ethnologi-
cal Show Business, Bloomington 1998, S. 1-61.

21 Bassani/Tedeschi 1990 {wie Anm. 19).

22 Vgl. Strother 1998 (wie Anm. 20), S. 7f.

23 Vgl Bassani/Tedeschi 1990 (wie Anm. 19),
S. 1644,

24 Vgl Bassani/Tedeschi 1990 (wie Anm. 19);
Strother 1998 {wie Anm. 20).

25 Ebd.

26 Vgl ebd., S. 241

27  Bassani/Tedeschi 1990 (wie Anm. 19), S. 164.
28 Ebd., S.174: 1.1 show none of the physical
characteristics attributed to the women of the Cape
region, the steatopygy or the wrinkled skin, nor yetthe
exaggerated and un-aesthetic elongation of the bre-
asts [...] compared with two anonymous sketches in
the Peabody Museum, Salem, Massachusetts, one of
which [...] is inscribed \Exact representation of a Hot-
tentot woman, at the Cape of Good Hope, March
1803 Damit verdoppeln Bassani/Tedeschi die Re-
zeption dieser Zeichnung als das natur- und maBstab-
getreue, wissenschaftlich nutzbare Abbild, als wel
ches es der Autor des begleitenden Textes analysiert
hatte: E.A. Hooton, Some Early Drawings of Hottentot
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Women, in: Harvard African Studies fl, Varia Africana Il
1918, S. 83-99 plus 4 Abbildungstafeln.

29  Susanne Lummerding, agency@? Cyber-Diskur-
se, Subjektkonstituierung und Handlungsfahigkeit im
Feld des Politischen, Wien u.a. 2005, hier: S. 12. Aller-
dings war bei Lummerding Web 2.0 noch kein Thema.
30 Vgl. Ramoén Reichert, Amateure im Netz.
Selbstmanagement und Wissenstechnik im Web 2.0,
Bielefeld 2008.

31  ZuHipHop als globale Kultur vgl. Kien Nghi Ha,
A Black Thang? Globaler Rap, kulturelle Hybridisierung
und  Kommodifizierung, http://www.migration-bo-
ell.de/web/integration/47_930.asp (letzter Zugriff
07.03.2011).

32 Siehe z.B. auch htip://hiphopwired.com/
2010/08/18/ip-hops-top—10-video-vixens-of-thelast-
decade~30097/ (letzter Zugriff 07.03.2011) oder
http://thelovepage.comy/ (letzter Zugriff 07.03. 2011).
33  Beispielsweise XXL, Smooth oder das 2009
eingestellte King.

34 Vgl auch hitp://www.zimbio.com/Hottentot+
Venus (letzter Zugriff 31.03.2011).

35  htip://poshlifeposhstyle.com/2008/07/buffy-
the-body-the-modern-day-hottentotvenus/ (letzter Zu-
griff 31.03.2011),

36  hitp://www.hicktownpress.com/is-angekola-
luv-the-modern-day-hottentotvenus/ (letzter Zugriff
31.03.2011).

37  http//truspeaks.com/gumbo/the-first-female-
vixon/ (letzter Zugriff 04.06.2010).

38  htlp://rnbphilly.com/tristate/tiffany/the-original-
videowixen-from-1810/ (letzter Zugriff 31.03. 2011).
39  plastikmaedchen - texte zu feminismus und pop-
kultur: Doin' The Buit. Rassismen und Sexismen im Urn-
gang mit dem afro-amerikanischen Frauenkérper in der
Poputéarkuttur (04.08.2004), http://www.plastikmaed-
chen.net/stories/542/ letzter Zugriff 01.03.2011).
40  Ebd.

41 Vgl bell hooks, Black Looks. Popkultur — Me-
dien —~ Rassismus, Berlin 1982,

42  Sander L. Gilman, Hottentottin und Prostituier-
te. Zu einer lkonographie der sexualisierten Frau, in:
ders.: Rasse, Sexualitat und Seuche. Stereotype aus
der Innenwelt der westlichen Kultur, Reinbek b, Ham-
burg 1992, S. 119-154,

43 http://www.salon.com/life/feature/2008/11/
18/michelles_booty (letzter Zugriff 31.03.2011).

44  http://www.whataboutourdaughters.corn/wa-
0d/2008/11/18/michelle-obamas-booty-put-up-on-the-
auction-block-by-salonco.html {letzter Zugriff 31.03.
2011},

45  http://thehotness.com/2009/10/29/from-hot-
tentotvenus-to-the-white-house/ (letzter Zugriff 31.03.
2011).

46  Trailer Vénus Noire, http.//www.moviepilot.de/
movies/venus-noire (letzter Zugriff 23.03.2011).
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