Maike Christadler
Die Héute der ‘Anderen’
Indianerkostiime am Wiirttembergischen Hof

»Die Kiinigin war also bkleydt/Wie ich ungefebrlich dich bescheidt // Auff ibrem
Hiinpt hatt sie ein Cron/AufS Federn gmacht/wie ich verstobn // Von Papengdy/
blaw/griin und rot // Gleich wie ein schoner Krantz auffstoht: // Die Schamen
oder Masca war/Eim schinen Weibsbildt dhnlich gar // Darnach der Leib und
gantze Wath // Wie eins nackenden Menschen stath // Leibfarb/mat schonen giil-
den Stucken // Verschniirt war/als wer es trucken // Und glatt an Leib hinan ge-
leimt // Hat hiipsch von weitem her gescheint: // Die BriifSt der Konigin sah man
hangn // Damit sie zierlich thete prangen // In Hénden fiibrt sie einen Stab // Das
Regiment ich gsehen hab // Von Papengiy Federn gemacht // Nach Koniglichem
Zier und Pracht:/... "

In schillernden Farben und mit Gusto an der Exotik beschreibt M. Jacob Frischlin
die Figur der Amerika, die den Hohepunkt eines Festaufzugs bildete, der anliss-
lich der Fastnacht 1599 am Wiirttembergischen Hof in Stuttgart stattgefunden
hatte.! Danach trug die Amerika eine Krone aus Papageienfedern und eine Ganz-
korpermaske, die sie als ,,schones Weibsbildt“ erscheinen lieff: wie ein nackter
Mensch ging sie einher, in ,,Leibfarb®, mit goldenen Ornamenten geziert, die wie
»an den Leib hinan geleimt“ schienen. Sogar ihre Briiste erwihnt der Dichter ei-
gens wie auch den Stab, der ihr Regiment symbolisiert.

Der Text beschreibt, was ebenso in historischen Aktennotizen und in einer Se-
rie kolorierter Miniaturen tiberliefert ist (Abb. 1)% Die Konigin Amerika ist eine
Rolle, und sie ist ein Kostiim. Herzog Friedrich I. (reg. von 1593-1608) hatte ein
Ringrennen veranstaltet, das ganz im Zeichen Amerikas stand. Geladen war ,sein
gantze Landschafft®, die nach Frischlins Auskunft sechs Wochen am Hofe weilte,
um iiber Regierungsgeschifte zu beraten.’ Der Herzog selbst trug das Kostiim der
Amerika, und Teile seines Hofstaates waren ebenfalls in Indianer-Hiute geklei-
det. Denn das, was Frischlin beschreibt, sind Kostiime der Nacktheit, die zur
Schau stellen, was man gewohnlich nicht zeigte: die nackte Haut, den blofien Kor-
per. Aber eben nicht den eigenen, sondern einen angeeigneten, den Korper der
‘Anderen’, derer, die der europiischen Gesellschaft des 16. Jahrhunderts als “Wil-
de’ galten.*

Was nun waren die Bedeutungen, die diese Verkleidung im Rahmen des Fest-
aufzuges hatte und welche Wahrnehmungsmodelle standen den Betrachtern zur
Entschlisselung der Darbietung zur Verfiigung? Die Inszenierung des Aufzugs
steht im Kontext auch anderer Formen von Theatralitit, wie sie auf der Bithne
oder bei der Fastnacht geprigt wurden; zudem konnen Bilder tiber die mogliche
Interpretation des Gesehenen Aufschluss geben.

Kostiimierung selbst ist bereits Handlung, die als Maskerade gelesen werden
kann. Deutlicher als bei der einfachen Verkleidung, die verbirgt und vorspielt, ist
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in der Maskerade die Sichtbarmachung des ‘Darunter’ mitgedacht; sie ist ein sicht-
bares Spiel mit den Zeichen, die gewohnlich Geschlecht, Identitit oder Status sig-
nalisieren.’ Der Wiirttembergische Hof nutzt die Kostiime der Reprisentation
von Nacktheit/Kleidung und von Geschlecht zu seiner Selbstinszenierung und
fithrt Konzepte von gesellschaftlichem Status und ethnischer Differenz vor.

Maskerade ist per se ein Medium, das ambivalente Bedeutungen produziert
bzw. soziale und moralische Ambivalenzen reprisentiert. Deshalb interessiert
mich nicht zuletzt die Frage, welchen Effekt der Aufzug auf die Konzeption einer
(europiischen) Identitit gehabt haben konnte. Was heisst es, Kleidung abzulegen,
die “Zivilisation” markiert, um eine Hiille anzulegen, die auf ein fremdes, ‘wildes’
Volk verweist? Was ent/hiillt eine Maske, die ver/kleidet?

Der Festaufzug wurde vermutlich durch die Weimarer Miniatur vorbereitet®,
die die Teilnehmer des Aufzugs der ‘Amerika’ in ihren Kostiimen detailliert wie-
dergibt. Diese sind mit groflem Aufwand gestaltet: Federschmuck und Federge-
winder erginzen die modifizierte Nacktheit der zweiten Leiber, die mit Hilfe von
Leder, Leinwand und im Fall der Briiste auch mit Pappmaché hergestellt wurden.
Diese zweiten Hiute sind tiber und iiber ornamentiert, in Adaption dessen, was
man sich unter Tatowierungen und Korperbemalung vorstellte (,als wer es truk-
ken®).” Die Miniatur zeigt ausserdem, dass sich die Veranstalter des Fest-Umzugs
an den Kupferstichen der America-Serie des Verlagshauses de Bry orientiert ha-
ben, um ihre ‘Indianer’ zu kleiden. De Bry und anschlieflend seine Sohne und Er-
ben haben zwischen 1590 und 1630 in vierzehn Bianden Reiseberichte verschiede-
ner Autoren iiber Stid- und Nordamerika illustriert und publiziert. Bis 1599 wa-

1 Festaufzug am Wiirttembergischen Hof in Stuttgart 1599. Die ‘Konigin Amerika’, ko-
lorierte Miniatur, Graphische Sammlungen der Stiftung Weimarer Klassik, Weimar (in:
Elke Bujok, Neue Welten in europdischen Sammlungen, Berlin 2004, Abb. 1/6).
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2 Theodor de Bry:
Welche Kriegsordnung
der K6nig Utina halt,
wenn er in den Krieg
zieht. Kupferstich (in:
America, Bd. 2, Frank-
furt 1591, Tafel 14).

ren sechs Bande der Serie veroffentlicht, die fast alle als Vorlagen fiir den Festauf-
zug gedient haben und als Quelle fiir die Interpretation des Aufzugs heran gezo-
gen werden konnen.®

Aus der America-Serie von de Bry lassen sich beispielhaft zeitgendssische Vor-
stellungen von Nacktheit und Kleidung ablesen, die fiir die Wahrnehmung des
Umzugs durch das Publikum bestimmend gewesen sein diirften. In Ubereinstim-
mung mit einer Vielzahl von Reiseberichten prisentieren die de Brys die Einwoh-
ner der Neuen Welt in ihren Kupferstichen vornehmlich nackt. Sie charakterisie-
ren die Nacktheit der Indianer einerseits als kindlich und unschuldig, was die
christliche Vorstellung einer Existenz vor dem Siindenfall widerspiegelt; anderer-
seits steht Nacktheit bei de Bry stellvertretend fiir Wildheit und konnotiert damit
Unzivilisiertheit und Verworfenheit. Damit beherrscht sie vor allem die Bilder
von den menschenfressenden Indianern, deren Blofle gleichzeitig ihre moralische
und soziale Alteritit symbolisiert.” Auf die indigene Nacktheit werden also Be-
deutungen tibertragen, die im christlich-moralischen Normenrepertoire der eu-
ropiischen Gesellschaft fiir sie bereitgestellt waren.

In gleicher Weise ambivalent schildern die Reiseberichte die Reaktionen auf die
indianischen Korperpraktiken. Denn obwohl alle von den ‘nackten’ Eingebore-
nen sprechen, wird dennoch deutlich, dass die Indianer keinesfalls stets einfach
‘nackt’ waren. Vielmehr trafen die Europder auf Korper, die bemalt oder titowiert
und meist zumindest teilweise bekleidet waren. Doch die Bewertung der Kérper-
modifikationen dhnelt derjenigen der Nacktheit: einerseits gelten die ornamenta-
len Gestaltungen des Korpers als ,,monstrous®, ,barbarous® und ,,gastly“!°, denn
sie verbergen die als unschuldig konzipierte Nacktheit — was sie, dhnlich wie das
Schminken in Europa, zu Instrumenten der Tauschung macht.!! Andererseits je-
doch werden die Korperpraktiken analog zur europiischen Kleidung gedacht.
Die Beobachter registrieren genau, welche Mitglieder der indianischen Gruppen
titowiert sind und wie: Die Korperornamentierung wird als Zeichen sozialer Di-
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3 Festaufzug am Wiirttembergischen Hof
in Stuttgart 1599, Detail der Gefolgschaft
der ‘Konigin Amerika’. Kolorierte Minia-
tur, Graphische Sammlungen der Stiftung
Weimarer Klassik, Weimar (in: Elke Bujok,
Neue Welten in europdischen Sammlun-
gen, Berlin 2004, Abb. 1/3).

stinktion interpretiert.!? So prasentiert de Bry im Bild die minutiose Tatowierung
der indianischen Fiihrer in formaler Korrespondenz zu der elaborierten franzosi-
schen Mode der Eroberer. Wihrend die prichtigen Ornamente auf seiner Haut
den Hiuptling Holata Outina aussehen lassen, als sei er in reiche Gewinder ge-
hiillt, wird sein Fulvolk ginzlich blof gezeigt. (Abb. 2) Die Bilder fithren dem
Betrachter eine soziale Hierarchie ganz nach westlichem Vorbild vor.

Doch neben diesen Stichen, die das Tatowieren als eine Form der Zivilisierung
korperlicher Nacktheit vorfithren, gibt es andere Bilder, die Kérpermodifikatio-
nen mit anthropophagen Ritualen in Zusammenhang bringen. So wie Nacktheit
bereits als Zeichen moralischer Verworfenheit der Menschenfresser aufgefasst
war, werden auch die Tatowierungen zu Markzeichen dieser absoluten Zivilisa-
tionslosigkeit.

Die de Bryschen Bilder —und ihre Ubernahme in den Festaufzug (Abb. 3) - spie-
geln sowohl Faszination und Bedrohung durch das Fremde, als auch das Bemiihen,
die Indianer in die gesellschaftliche Okonomie der europiischen Kultur zu inte-
grieren. Die semantische Unbestimmtheit von Tatowierung macht diese zu einem
besonders geeigneten Medium der Maskerade. Die Nacktheit der Leiber der ‘An-
deren’ wird am eigenen (europiischen) Leib relativiert, denn der zivilisierte Korper
istin der taitowierten Nacktheit ver/hiillt, wihrend er gleichzeitig als ‘wilder’ mar-
kiert wird und ein Begehren nach dem Ablegen der Zivilisiertheit ent/hiillt.

Doch der Herzog ist nicht nur nacke, er tritt auflerdem als Frau auf: Die Ein-
deutigkeit des semiotischen Systems ‘Kleidung’ wird in diesem cross-dressing ad
absurdum gefiihrt, sie gibt keinen verldsslichen Aufschluss mehr ber das Ge-
schlechtihres Trigers —und der Mann im Frauenkleid lduft Gefahr einer tatsichli-
chen Geschlechtsmetamorphose.!® In der Figur Amerika, in deren Kleid Herzog
Friedrich sich zeigt, vereinen sich die Reize verlockender Weiblichkeit — was ja
Frischlin in seiner Beschreibung ihrer Briiste deutlich macht — mit ihrer allegori-
schen Uberhohung in die abstrakte Verkérperung des Kontinents. Der Herzog
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kann sich so tiber das Spiel der Geschlechterrollen von seinen (minnlichen) Un-
tertanen bewundern lassen; und er kann in der Figur der Amerika die weltpoliti-
sche Bedeutung des Landes samt der ihr gebiihrenden Huldigungen durch alle
Anwesenden auf seine Person tibertragen!* — ohne fiir beide semantischen Ebenen
auf den Effekt des Spektakels verzichten zu miissen, der sich aus seiner ‘Ge-
schlechtsumwandlung’ ergibt.

Der Festaufzug operiert mit den changierenden Bedeutungen von Nacktheit,
Korpermodifikation und Geschlecht und mit ihrer wechselnden Wahrnehmung.
Sowohl das Geschlechterspiel, als auch die ethnische Maskerade verweisen auf die
Uneindeutigkeit der Zeichen und stellen damit die Vorstellung einer monolithi-
schen Identitit in Frage.

Die Rollen der Aufzugs-Teilnehmer werden in einem performativen Akt der
eigenen Identitit anverleibt, die sich um die zur Schau gestellten Eigenschaften er-
weitert. Die Kostlimierung als Maske gestattet es, traditionelle Ordnungen in
Frage zu stellen: Trager von Masken konnen das ‘Andere’ reprisentieren, was
gleichzeitig bedrohlich und ermichtigend ist.! Eine spielerische und zeitlich be-
schrinkte Umkehrung von gesellschaftlichen Rollen findet sich in dhnlicher
Form in der mittelalterlichen und frithneuzeitlichen Fastnacht. Sie inszeniert eine
‘verkehrte Welt’, in der die Herren als “Wilde” (oder Frauen) gehen.!® Doch wird
im Stuttgarter Aufzug nicht die bedrohliche Ubernahme der Macht durch die
Machtlosen in Szene gesetzt, sondern die Aneignung einer ‘anderen” Macht durch
den Herrscher und seinen Hofstaat. Der regulierte Ablauf, die strenge hierarchi-
sche Ordnung des Umzugs ebenso wie sein Bithnencharakter machen deutlich,
dass der Rollentausch nicht dazu dient, gesellschaftliche Hierarchien wirklich zu
erschiittern. Im Gegenteil: sie werden eingefordert und gefestigt.!” Das Lachen
uber die Travestie des Geschlechts und die Travestie des Leibes gestattet die Aus-
tbung von Verhaltensweisen, die dem Herzog sonst vielleicht gar nicht gebiihrt
hitten. Neben dem funktionalisierten Rollentausch steht die Aneignung einer
fremden Gesellschaftsform, die - spielerisch inszeniert, vorgefiithrt und getestet -
zugleich vom Zuschauer/Betrachter den Blick auf die eigene Gesellschaft fordert
und einen ambivalenten Rezeptions-Raum erdffnet.!s

Aufler den Kostlimen tragen einige der Teilnehmer des Aufzugs auch tatsichli-
che indianische Gerdtschaften mit sich. So sind auf dem Aquarell zwei aztekische
Federschilde wiedergegeben (Abb. 1), die noch heute im Stuttgarter Landesmu-
seum aufbewahrt werden. Das Mitfithren originaler indianischer Artefakte erin-
nert an die in antiken Siegesziigen zur Schau gestellten Trophien der Unterlege-
nen, diente aber bei den Festaufzligen vor allem dazu, thnen eine besondere Au-
thentizitit zu verleihen.!

Auch die Auswahl der Binde der America-Serie, die vornehmlich als Vorlagen
fiur den Entwurf der Kostiime gedient haben, spricht dafiir, dass die Regisseure
des Umzugs ein ‘getreues’ Bild der ‘Amerikaner’ konstruieren wollten. Die mei-
sten Indianer sind nach Vorlagen aus den ersten beiden Banden der Serie gestaltet;
fir die darin enthaltenen Kupferstiche hatte de Bry Aquarelle als Vorlage genutzt
von Kiinstlern, die selber in die “Neue Welt’ gezogen waren mit dem offiziellen
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Auftrag, dort Bilder des Landes und seiner Einwohner herzustellen. Diese Stiche
haben tiber Jahrhunderte als getreue ‘Abbilder’ der amerikanischen Wirklichkeit
gegolten — was sich ihrer ungewohnlichen Unabhingigkeit gegentiber bis dahin
vorherrschenden Bildmodellen verdankt.?

Der Herzog fiihrte seinen Untertanen und seinen Gisten also ein Spektakel vor,
das ungemein ‘echt’ wirken sollte. Es suggerierte eine genaue Kenntnis des Wiirt-
tembergers von ‘Amerika’, die sich aus dem Besitz von Realien herleitete und auf
neuesten Publikationen beruhte. In einem eindrucksvollen Schauspiel wurden
exotisch-authentische Kostlime prisentiert, die gleichzeitig angeeignete Leiber
sind: der Aufzug scheint eine inkarnierte Volkerschau avant la lettre zu sein.

Die Maskerade und der Geschlechtswandel des Herzogs produzieren eine Po-
lysemie der Zeichen. Sie schafft Raum fiir die Reprisentation von Differenz, die es
ermoglicht, die gesellschaftliche Ordnung und ihre prizise definierten Kategorien
performativ und temporir in Frage zu stellen. Die angestrebte, moglichst ‘authen-
tische’ Reprisentation von ethnischer Differenz bezeugt, dass der Wiirttembergi-
sche Hof eine proto-wissenschaftliche, ‘ethnografische’ Kenntnis der ‘Anderen’
besafl, was die Teilhabe an einem der bedeutendsten Wissens-Diskurse seiner Zeit
dokumentiert. Gleichzeitig eignet sich der Herzog in der allegorischen Dimen-
sion der ‘Amerika’ symbolisch deren Gréfie und mythischen Reichtum an, ursur-
piert damit spielerisch eine weit iiber seinen tatsichlichen Einfluss hinaus reichen-
de politisch-gesellschaftliche Fihrungsrolle.?!

Frischlin beschreibt in seinem Text nicht nur den Aufzug der ‘Amerika’, sondern
schildert die gesamte Invention: So berichtet er, dass die geladenen Giste des Her-
zogs ebenfalls in Aufziigen auftraten und Figuren verkérperten, nimlich die vier
Kaiser der antiken Weltreiche, Cisar, Alexander, Cyrus und Ninus (das sind die
Herrscher des romischen, griechischen, persischen und assyrischen Reiches), die ge-
kommen seien, um diese ‘Amerika’ anzusehen, die es zu ihrer Zeit noch nicht gege-
ben habe. Die Inszenierung des Umzugs prisentiert also eine Begegnung zwischen
Zeit und Raum, zwischen historischen Michten und geografischer Ausdehnung.
Dabei legt Frischlin seinen Protagonisten als Beweggrund fir ihre Anwesenheit die
Neugier auf ‘Amerika’ in den Mund, die schliefflich der grofite ,, Theil der Welt* sei
und tber ,unerschopffliche[] Schitze[] unnd Reichthumbe[]* verfiige. Tatsichlich
regt sich der alte Machtwille in den Herrschern — wenn auch ,,vergebenlich®.

In einem weiteren Aufzug entbrennt ,, Wolgemut von Frewdenthal“ (verkor-
pert von Herzog Joachim Carlin von Braunschweig) in ,,gantzer Lieb“ zu ‘Ame-
rika’, denn ,,ihr Weyf, Geberd und Bescheidenheit® mache klar, dass sie sicherlich
von hohem Geschlecht sein miisse. Er befragt die ‘Amerika’ schlieflich, wieso sie
nach Stuttgart gekommen sei, worauf diese antwortet, sie habe schon so viel von
Herzog Friedrich von Wiirttemberg gehdrt und als der zu Ehren der ,,anwesen-
den Fiirstn und Herrn/Grafn/vom Adel/darzu immer // Dem schén Fiirstlichn
Frauwenzimmer // Ein Ringrennen gantz wol bestellt //“ habe, sei sie auf sein Bit-
ten angereist.

Der Herzog von Wiirttemberg, der selber im Kostiim der ‘Amerika’ steckt,
verweist hier auf sich selbst und die gesamte Inszenierung des Umzugs. Das Spek-
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takel erhilt dadurch eine selbstreferentielle Dimension und wird an den histori-
schen Moment und seine tatsichlichen Interpreten riickgebunden. Als Figur
‘Amerika’ 18t sich der Herzog ebenso in seiner Rolle als verfithrerische Frau und
als allegorische Verkorperung des Kontinents huldigen und eignet sich symbo-
lisch die Bedeutung des neuen Weltreichs an. Die geladenen Giste hingegen erhal-
ten die Rollen derjenigen zugewiesen, die die Reverenz erweisen miissen. Als Per-
sonifikation des Kontinents kann Friedrich eine Pracht zur Schau stellen, die so-
gar die der Antike in den Schatten stellt. Auferdem verfiigt der Herzog als ‘Ame-
rika’ iiber ein Wissen, das sowohl die Kenntnisse der antiken Welt iiberbietet als
auch fiir die anwesenden Giste nicht selbstverstindlich gewesen sein dirfte.

Das Kostiim — oder besser die Maske —, die der Wiirttemberger trigt, verbindet
die Faszination am Weiblichen mit der am Exotischen, sie gestattet ihm, als Perso-
nifikation Macht auf sich zu vereinen und sie hat als Inkarnation des unbekann-
ten, wilden ‘Anderen’ eine bedrohliche Dimension. Uber das Tragen der Hiute
der Anderen eignet sich der Wiirttembergische Hof in einem Akt magischer An-
verwandlung die furchteinfloflende Prasenz der tatsichlichen ‘Anderen’ an —
nicht ohne gleichzeitig tiber die Travestie auch einen komischen Effekt zu erzie-
len. Erstaunen, Furcht und Lachen sind in der Wirkung des Aufzugs eng mitein-
ander verbunden.

Neben dem selbstreferentiellen Verweis des Herzogs als Figur ‘Amerika’ auf
sich selbst, stellt der Aufzug zahlreiche weitere Aspekte seiner Theatralitit zur
Schau. Schon die zeitliche Ubereinstimmung mit der Fastnacht verweist auf sei-
nen Charakter als Spektakel. Deutlichstes Zeichen jedoch sind die Kostiime, die
sich bereits aufgrund ihrer Beschaffenheit als solche zu erkennen geben. Frisch-
lins Beschreibung der ‘Amerika’ evoziert die Wirkung des Kostiims auf den Be-
trachter: die Ornamente scheinen ,,angeleimt®. Auch die Rollen der Beteiligten il-
lustrieren den Bithnencharakter des Umzugs: die Begegnung zwischen den ant-
ken Herrschern und dem neuen Weltreich ist ebenso deutlich fiktiv wie die Lie-
besbezeugungen des ,, Wolgemut®. Der gesamte Auftritt beruht auf dem kompli-
zenhaften Wissen aller Beteiligten, dass es sich um eine Inszenierung handelt. Alle
‘Schauspieler’ miissen die ithnen zugeteilten Rollen spielen — in dem Wissen, dass
es Herzog Friedrich ist, der als Amerika auftritt. Auf diese Weise gelingt es dem
Wirttemberger, spielerisch sich selbst zum Subjekt der Adoration, Bewunderung
und Verehrung zu machen, seinen tatsichlichen Status praktisch zu erhohen und
seine Giste auf eine Huldigung einzuschworen. In der inszenierten Schau findet
der Herrschaftsanspruch des Herzogs einen visuellen und gleichsam rituellen
Ausdruck. Performativ schwort der Herrscher mit der ‘Mummerei’, die dem
Konzept der Maskerade entspricht, seine Untertanen, seinen Hofstaat und die
teilnehmenden Giste auf seine Herrschaft ein. Die Fastnacht, die sich hiufig
durch transgressives Infragestellen von Normen auszuzeichnen pflegte, ist hier
zum Ort eines machtstabilisierenden Rituals geworden, dessen Konstruktion von
elitirem Wissen und exotischer Prachtentfaltung die Legitimitit der proto-abso-
lutistischen Herrschaft zelebriert.
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1 Elke Bujok widmet dem Stuttgarter
Festaufzug einen Teil ihrer Dissertation:
Neue Welten in europdischen Sammlun-
gen. Africana und Americana in Kunst-
kammern bis 1670. Berlin 2004. Sie be-
rticksichtigt ithn im Zusammenhang mit
der Rezeption von Ethnographica, ohne
ihn jedoch eingehender zu interpretie-
ren. Die Zitate nach Frischlins Beschrei-
bung defS Fiirstlichen Apparatus, ... mit
welcher ... Herrn Friedrichen/Hertzo-
gen von Wiirtenberg und Teck ... in der
FafStnacht Mannliche unnd Ritterliche
Thurnier unnd Ringrennen/gehalten
worden ... Stuttgart 1602, sind ihrem
Text entnommen, hier S. 18.

Neben dem Text Frischlins sind Akten-
notizen zu dem Festaufzug erhalten und
eine Serie von kolorierten Miniaturen,
die sich heute in der Graphischen
Sammlung der Stiftung Weimarer Klas-
sik und Kunstsammlungen befinden.
Vgl. Bujok (wie Anm. 1), S. 13.

Unter den Gisten waren Pralaten, Biir-
germeister, Amtmanner ebenso wie an-
dere Fiirsten und Regenten. Die Teil-
nehmer des Amerika-Aufzugs sind auf
der Miniatur namentlich bezeichnet.
Siehe Bujok (wie Anm. 1), S. 14.
Festaufziige standen in der Tradition
der imperialen Triumphzige der Anti-
ke, die zuerst von den italienischen
Herrschern imitiert und um 1500 ins
deutsche Reichsgebiet importiert wur-
den. Schon der bildlich dokumentierte
Triumphzug MaximilianI. (ca. 1516 und
1526) zeigt Indianer im Gefolge des Kai-
sers. Die Darstellung Amerikas und sei-
ner Bewohner in Form von theatrali-
schen Inszenierungen setzt spitestens
Mitte des 16. Jahrhunderts ein als zu Eh-
ren von Henri IT. in Rouen ein Dschun-
gel aufgebaut und von tatsichlichen In-
dianern und verkleideten Franzosen be-
spielt wurde. Festaufziige oder Ballette
wurden bis weit ins 18. Jahrhundert mit
der Exotik von Kontinente-Darstellun-
gen bereichert, die immer auch Indianer
reprasentierten. Vgl. Suzanne Boorsch,

10
11

12
13

14

America in Festival Representations, in:
Fredi Chiappelli (Hg.), First Images of
America. Berkeley et al. 1976, S. 503
524.

Efrat Tseélon schreibt dazu: ,,(Masque-
rade) presents truth in the shape of de-
ception. Like a neurotic symptom it re-
veals in the process of concealing.“ In:
Introduction, in: dies. (Hg.): Masquera-
de and Identities. Essays on gender, sex
and marginality. London/New York
2001, S. 5.

Bujok (wie Anm. 1), S. 150f.

Claudia Schnitzer: Hofische Maskera-
den. Funktion und Ausstattung von
Verkleidungsdivertissements an deut-
schen Hofen der Frihen Neuzeit. Tu-
bingen 1999, S. 329.

Zu Theodor de Bry und der America-
Serie siche Susanna Burghartz (Hg.): In-
szenierte Welten. Die west- und ostindi-
schen Reisen der Verleger de Bry, 1590-
1630. Basel 2004; zur Nutzung der Bin-
de als Vorlage fiir den Festaufzug siehe
Bujok (wie Anm. 1), S. 152-157.

So kann Karen Ordahl-Kupperman
konstatieren, dass die Worte ‘Nacktheit’
und “Wildheit’ stets zusammen auftau-
chen. Auch zur weiteren Beurteilung
von Nacktheit und Kleidung im Kolo-
nisierungsdiskurs vgl. dies.: Indians and
English. Facing Off in Early America.
Ithaca/London 2000, S. 50-76.
Kupperman (wie Anm. 9), S. 62.
Jacqueline Lichtenstein: Making Up
Representation: The Risks of Feminini-
ty, in: Representations 20(1987), S. 77—
87.

Kupperman (wie Anm. 9), S. 63.

Die Theater-Kritiker der englischen Re-
naissance fiirchteten, dass die Travestie
mit Frauenkleidern eine tatsichliche
Geschlechtsumwandlung  hervorrufen
konnte. Vgl. Laura Levine: Men in Wo-
men’s Clothing, Anti-Theatricality and
effeminization, 1579-1642. Cambridge
1994, S. 10-12.

Sabine Poeschel: Die Darstellung der
vier Erdteile. Munchen 1985, hat ge-
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zeigt, dass Erdteil-Darstellungen in
Festaufziigen einen Herrschaftsan-
spruch zum Ausdruck bringen, der
nicht unbedingt auf kolonialen Besit-
zungen beruhen muss, sondern die
sideelle Weltgeltung des Landesherren®
inszeniert ( S. 213f.).

Tseélon (wie Anm. 5), S. 6.

Zu allen Formen der ‘world upside
down’ immer noch einschligig: Barbara
Babcock (ed.): The Reversible World.
Symbolic Inversion in Art and Society,
Ithaca/London 1978.

Natalie Zemon Davis: Women on Top:
Symbolic Sexual Inversion and Political
Disorder in Early Modern Europe, in:
Babcock, The Reversible World, S. 147-
189, hier 153.

Vgl. Zemon Davis (wie Anm. 17), die
Frauengestalten des Karnevals als Rol-
lenmodelle fiir alltigliche Handlungs-
strukturen analysiert. Passim.
Schnitzer (wie Anm. 7), S. 358.

Zu einigen Vorlagen der de Bryschen
Stiche vgl. Paul Hulton: America 1585.
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The Complete Drawings of John White,
Chapel Hill/London 1984.

Die politische Dimension des Stuttgar-
ter Aufzugs wird schon aus der Liste der
geladenen Giste deutlich. Er ist in zeitli-
cher und inhaltlicher Nihe zu den Tauf-
feierlichkeiten 1598 am Hof des Land-
grafen Moritz von Hessen-Kassel kon-
zipiert, der Elizabeth I. von England als
Taufpatin seiner zweiten Tochter gewin-
nen konnte. Die beiden Héfe standen in
Kontakt und gehorten beide zur protes-
tantischen Opposition gegen den katho-
lischen Kaiser. Im protestantischen
Kontext ist auch de Bry zu verorten,
dessen Bildprogramm stark antispanisch
und antikatholisch war. Hierzu ansatz-
weise Horst Nieder: Ritterspiele, Trion-
fi, Feuerwerkspantomime. Die Kasseler
Tauffeierlichkeiten von 1598. Marburg
1995. Es bleibt ein Desiderat der For-
schung, den Stuttgarter Festaufzug in
den Kontext ahnlicher Veranstaltungen
zu stellen und seine politische Bedeu-
tung genauer zu bestimmen.



